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Prélogo

Nuestra eleccion:
la practica filosdfica

Esta guia de iniciacién al acto de filosofar esta dirigida prin-
cipalmente a estudiantes de secundaria y bachillerato, aunque
también puede leerla cualquier otra persona interesada por este
tipo de cuestiones. Su objetivo es, ante todo, que el lector realice
una practica filosdfica, es decir un ejercicio de cuestionamiento,
una construccion visible del pensamiento. La guia parte del prin-
cipio de que filosofar es un acto de lo més natural, aungue
numerosos obstaculos entorpezcan el proceso —habitos ya muy
arraigados que inducen cierfa complacencia, que nos hacen dar
por ciertas algunas opiniones recogidas aqui v allé: en la televi-
sién, en casa o incluso en la escuela—. ldeas preconcebidas que
no se nes ocurriria cuestionar ni por un instante.

Aqui proponemos un dialogo, un intercambio entre Yictor y su
amiga filésofa, que llegard a ser el didlogo del alumno consigo
mismo. Esta es la herramienta con la cual, al mismo tiempo que
Victor, podras aprender a filosofar. Victor debe aprender a cues-
tionarse para pensar por si mismo; debe introducir en su propio
razenamiento el reflejo de poner a prueba las ideas vy, a partir de
las suyas propias, aprender a formular preguntas, a aprovechar
tanto sus intuiciones como sus errores. Por ensayo vy error, Hegara
a comprender en qué consiste el proceso filoséfico.

Los comentarios insertos en los didlogos explicitan los proble-
mas tipicos del aprendizaje del pensamiento filoséfico y ponen
de relieve las diversas soluciones encontradas. Las citas de
autores apoyan o contradicen las proposiciones enunciadas. A lo
largo del didlogo van apareciendo al margen algunas grandes pre-
guntas sobre el tema tratado —los problemas—, que te ayudaran
a trabajar las ideas. Una seleccion de textos clésicos, cada uno
seguido por tres preguntas de comprensidn, te permitira perfec-
cionar ia reflexion y profundizar en el tema.

Nuestro objetivo es que el fildsofo aprendiz desarrolle un
pensamiento filoséfico mediante la confrontacién consigo mismo
y con los demds.
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http:www.edicioneslaberinto.es
http:www.cedro.org

Aprendiendo a filosofar,

guia de uso

Cada libro de la serie Aprendiendo a filosofar esta dividido en dos partes, Dialogos y
Textos, que constituyen dos posibles formas de abordar la obra.
Las Listas finales ofrecen una tercera posibilidad. !
Los didlogos Textos de autores
' . ; Cada texto responde a alguno de los problema E
Te ayudaran a plantear y reconacer los problemas. , P g P s que surgen en los dialogos.
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Al final de cada dialogo:

Las listas finales
Estas listas te permitiran viajar dentrc de fa obra para reflexionar sobre algin
problema, precisar algln concepto o adquirir alguna habilidad metodoldgica.

Lo esencial del didlogo

Un conjunto de citas

Los ecos de los fildsofos
a L2¥5 HGREROS DE LAS CITAS REWITEN AL D1ALOGD.

~ Lista de problemas

. Se enumera cada uno de los didlogos

en los que aparece cada problema,

asi como el texto filoséfice que o

desarrolia.

Ademds, esta lista te permite tener una
: visién global de todos los problemas
refacionados con ef tema.

Lista de comentarios metedoldgicos
Reune y define, apoyandose en ejemplos, todos
fos errores (obstaculos) de los didlogos y las
soluciones (estrategias de solucidn} sugeridas.

1+ «al pensar, me elevo al absofuto, superandd toda in gue &5
finito: por ende, soy tna conciencia Infinita y al mismo ticmpo
una conciencla de s fiolta, y elfo segln toda mi determinacién
empirica (...).» Heou, Filosofia de fa veligion, 1832 (phstumo).

2- «Cada alima conoce ef infiniio, conuce todo, pero de manera
confusa,s Lewirz, Prncipios de fa oatamsivze y defa gmaa /unda
303 el paxdn, 1744 ;:

Definicidn de fos conceptos que
aparecen en el dialogo

indice de conceptos utiles

Remite a los didlogos donde aparecen cada uno
de ellos.

Varios autores se hacen eco de tus pensamientos,
aunque de forma més perfeccionada.
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© Evidencia falsa

)
Problema 1: |
;El arte tiene sentido?
{texto pAg. 88)
Problemas 2, 3

B
Problema 4 :

+El arte puede escapar
al criterio de lo belloy
o feo? (texto pag. 91} |
Problemas 2, 5

@ Ceteza
dogmdtica

Cada cual tiene sus gustos

Vicror.—Acabo de llegar del Museo de Arte
Contemporaneo. He Visto cuadros maravillosos.

ELoisa— A, si? ¢Y por qué te han gustado?

Victor.—Me han gustado y punto.

ELoisa.—¢Porque si? .
VicTor —Sobre gustos y colores no hay nada escrito.

Yo creo que la sensibilidad no se razona. Es como el
amor, no va mucho con la filosofia.

La cita de una expresion cologuial y las aseveraciones ss’guientf:s qu:e
reiteran la misma concepcion, no constituyen argurmentos ni expli-
caciones reales.

Erofsa—Entonces, ¢no te puedo preguntar las razones
de tu deleite?

Vicror—Si que puedes, pero no creo que dé mucho
resultado. Nos gusta lo que nos gusta y no hay muc‘ho
mas gue decir. incluso creo que razonar sobre nuestla%s
elecciones puede privarnos de! verdadero placer este-
fico. »Cias Ly 2

ELoisa—Y POr qué?

Vicror—Porque con 1a apreciacion artistica, se trata de
la mera sensibilidad, que depende de! k?s momentos' y
depende de las personas. Una obra arﬁsﬂca ‘te gustara 9
no segun los casos. Incluso yo, €n mi propio caso, mis
gustos cambian con el tiempo.

ELoisa —Pero, una obra de arte que no te gusta, sigue |

siendo una obra de atte? ' .
VicTor —iPues claro! jVaya pregunta mas absurdal Yo

soy tolerante! Porque una obra no me guste 0 1O la
encuentre bella, no voy a decir que no €s arte. No tiene

nada que ver. - Cims 3 v 4

Las implicaciones de tal declaracién no se tienen en cuenta: (que €
el arte, si no te gusta?

ENE

Diatogo 1 / Cada cual tiene sus gustos

‘universalidad del

€ Apelacion
a la autoridad

T T
Problema 5:
:Se puede postular fa

juicio del gusto?
{texto pag. 92)

O cambio de
significado

Erofsa.—;Pero cOmo sabes que es arte?

Vicror.—Lo veo.

Erofsa.—Que o ves, es cierto. ;Pero como sabes que es
arte?

Vicror—No sé. Supongo que si esta clavado en la
pared del museo, es arte.

El reconocimiento institucional como opinion incontestable, sin otra

legitimacion, constituye un simple argumento de autoridad, inacep-
table por si mismo.

ELoisa.—Asi que ¢el gran extintor rojo seria arte?
Vicror.—Tampoco hay que exagerar. ;Y los bafios del
museo cuando estas allf! Aunque... hay un artista que lo
hizo, poner una taza del vater en un museo. Duchamp,
creo que se llama.
Erofsa.—:Qué conclusion sacamos?
Vicror—Ninguna. No veo que haya que sacar una
conclusion.
ELofsa.—Si un objeto es arte porque lo encontramos en
un museo, ;como se determina la naturaleza def arte?
Victor —Supongo que los que trabajan en los museos
conocen el percal. Son expertos. Son ellos los que deciden,
como los que crean la moda. Y ademas, el atte tiene que
ser una institucion, para que desempefie un papel en la
sociedad, aunque parece un poco dictatorial. — Crms 5v6
Eroisa.—¢Has visto ya exposiciones en las que te pre-
guntases sorprendido sobre los objetos presentados?
Vicror.—iEso seguro! Pero es eleccion del museo o de
la galeria.
E1ofsa—Puedes cuestionar sus elecciones?
Vicror.— Cada uno puede hacer lo que le parezca, esta-
mos en una Democracia. — Cms 7 8

Al responder asi, transformamos y eludimos la pregunta. No se estd

planteando la pregunta sobre la legalidad del acto, si no sobre su
fegitimidad.

Erofsa.—Entonces, ;quién puede decidir si un objeto es
arte?

Vicror.—Al finy al cabo, creo que cada uno decidira por
si mismo. Es un problema de gusto personal.
Eroisa.—Pero, ;como elegimos?

1



Parte 1/ Dialogos

e

Problema 8:
;La belleza estd en la
mirada o en el objeto
observado?
(texto pag. 94)
Problema 5
@ Conceplo
indeferenciado

€@ Pérdida
de la unidad

[
Problema S:

;Hay que distinguir
entre artista y
artesano?

(texto pag. 99)

[
Problema 7:

;1 arte se somete al
reconocimiento
social? (texto pag. 93)
Problema 6

Vicror—La eleccion depende de la forma en que mira-
mos el objeto. Es nuestra mirada la que hace del objeto
una obra de arte. Un objeto es arte porque lo vemos asi; si
no, es un trozo de madera o de piedra... y las palabras solo
son palabras. — Crias 9 v 10
La introduccion del concepto «mirada» como fo que constituye Ia
obra de arte no se ha explicitado bastante. +COmo crea la mirada la
obra de arte?

ELofsa—Entonces, ;cualquier objeto €5 potencialmente
una obra de arte?

VicTor —;COMO? (Yo no he dicho eso!

Eroisa—Si el arte depende de la mirada, basta con pen-
sar el objeto en cuestion como una obra de arte para qué
lo sea. Una silla de cocina o una sartén, ¢pueden conside-
rarse obras de arte?

VicTor —iEstds exagerando! Creo que hay limites. Yo

diria que una obra de arte tiene que haber sido fabricada
o concebida por un artista.
Se propone una nueva ideg, sin ninguna consideracion por la ante-
rior y sin relacion con ella, a pesar del potencial de contradiccion
entre los dos. El artista determina la calidad de la obra de arte, ¢0 €S
la mirada? .

EroisA.—¢Quién es artista?

vVicror —Pues es el que crea obras artisticas, a partir del
momento en que crea una cosa y tiene intencion de hacer
arte. — Cimas 11 v 12

Eroisa—Pero me acabas de afirmar que la obra de arte
depende de la forma en que la miremos. Si pintarrajeo
esta hoja y la concibo como obra de arte, ¢no lo es? ;50y
en realidad una artista?

Victor—Si otras personas lo reconocen como arte, lo
es. -
ELoisA— Y si nadie la reconoce como arte... nadie o
poca gente?

Victor—A pesar de todo hay un limite, yate lo he dicho.
Creo que un artista debe estar minimamente reconocido
por otros artistas o por el publico para ser un artista o para
que un objeto sea una obra de arte. Porque apreciamos lo
que esta bien hecho. — Crias 13 v 14

Dialogo 1 / Cada cual tiene sus gustos

O Pérdida
de la unidad

O Certeza
dogmdtica

@ Precipitacion

@ incertidumbre
paralizante

O concepto
Indiferenciado

U{M{ nueva hipdtesis acaba de surgir: el reconocimiento publico,
hfpoteszs que hace también cuso omiso de lo gue se ha dicho ante-
riormente.

Si el reconocimiento publico puede ser un criterio para determinar

la obra de arte, se trataria de apoyar esta hipotesis, de profundizar
en clla, de ponerla a prueba.

ELO&SA.‘——Imagina que se acaba de terminar una obra de
arte. Nadie la ha visto ademas de su creador. ;Es una obra
de arte?

Vicror.—Pues claro.

Eroisa—¢No hay ningun inconveniente?
Victor.—No.

Se dan respuestas inmediatas, sin tener tiempo de examinar el pro-

blema, de argumentar o de verificar as implicaciones de tomar una
posturd.

Erofsa—Acabas de decirme que, para que una obra de
arte lo sea, debe haber sido admitida como tal por un
dgterminado nimero de individuos. Entonces, la obra de
mi ejemplo, quie no ha sido presentada al pablico, ;todavia
no es una obra de arte?

Victor—Si que hay un inconveniente. Ya no sé donde
estoy. Dudo y no sé qué responder.

Antela con’tracffccién, no es necesario hacer una eleccion inmediata.
Se trata mds bien de examinar un poco las hipdtesis contradictorias.

Eroisa.—:Entonces qué hacemos?

Victor —Tal vez habria que decir que tiene que poder
ser reconocida, mas que setlo.

Evrofsa—:Y e€so qué cambia?

YIcrox.—En realidad nada. Nos encontramos con el
mismo problema: todo se puede reconocer como obra de
arte, todos se pueden declarar artistas, depende de cada
uno. Ademas, en mi municipio, conozco a dos o tres per-
sonas que se consideran artistas, pintores de domingo, y
francamente, no veo donde ven su talento. Pero supongo
que les gusta lo que hacen, que se realizan a través de su
arte y que se consagran a él. — Cira 15

La idea de «realizarse a través de su arte» ha de explicitarse.
-18¢
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parte 1 / Didlogos

)

Problema 5:

;Se puede postutar fa
universatidad del juicio
det gusto? {texto pag. 92)
Problema 7

0 Precipitacion

(1) pérdida
de la unidad

Frofsa—Y La Gioconda, es una obra de arte?
Victor —A veces me haces preguntas estupidas.
ELoisA.—;Por qué te pregunto eso?
Vicror—NoO sé. I
ELofsa — Entonces, ¢cOmo puedes decir que la pregunta
es estipida?
Victor —iTe estas poniendo pesada!
ELoisa.—Bueno, intenta responder. (Por qué podria--
haberte hecho la pregunta? Usa la imaginacion.
Victor—Ya esta, ya lo sé. O mas bien, creo gue lo he
adivinado. Lo que mé preguntarias después seria:
;Alguien puede decir que La Gioconda no es una obra de
arte?
ErofsA —Por ejemplo. ¢Y qué habrias respondido?
Vicror—iQue claro que sit Yate he dicho que estamos
en democracia. Tenemos derecho a pensar y a decir lo
que queremos. Aunque ja sociedad no esta de acuerdo.
- Cria 16
La dificultad de una reflexion continud y el profundizar en el tema
provoca reacciones inmediatas y poco sustanciales.
ELoisa.—¢Pero es un problema juridico?
Vicror —Preguntas si tenemos derecho a hacerlo. Es, €n
efecto, una cuestion de derecho.
ELoisa—:Y en el plano filosofico?
Vicror —Creia que cada uno pensaba lo que queria, Y
que €so era 1a filosofia. ;Vuelves para atras?
Erofsa—Entonces, ¢bastaria con expresar una opinion
para filosofar?
Victor —Casi.
FLoisa.—:Casi, por que?
Victor —Hay que justificar por qué se afirma lo que s¢
afirma. o
FLoisa—En{onces, volvamos atras, a nuestro problema
de partida.
Vicror—cY ahora cual es?
El ejempio de la filosofia no debe hacer olvidar el problema mds
general a propdsito del cual se ha mencionado: ¢l criterio del juicio
estético.

Didlogo 1 / Cada cual tiene sus gustos

© Precipitacion

Problema 3:

it arte se dirige
principalmente a los
sentidos?

(texto pag. 90)
!;rloblemas 2,5, 10,

‘I\if;,ois,x.—gpor qué te interrogo sobre la filosofia?
iqoxz.—No t'eng::) ni idea. ;Para filosofar...?
Evoisa—;Cual es el tema que nos ocupa?
Vicror.—La obra de arte y el artista.
Froisa—Cual es [a ultim
a pregu
teado sobre este tema? pregunia que te e plan-

Eroisa.—Y ti qué has contestado?

V1q0R.—Que si, que en democracia tenemos derecho
Eroisa.—:Y con eso nos basta? .

Vicror—Vale, ya lo he entendi i

( : endido. Tendria adema

explicar por qué, dar mis argumentos. S
Eroisa.—;Ves la diferencia?

Vi et . I
Sonicrog, Si, épero quién va a decidir si los argumentos

verdaderos o falsos? sCOmo sabremos que son bue-
nos o malos argumentos?

Sciﬁf‘}d(‘) las preguntas han de ser tratadas una por una, se instala un
: imiento de pdnico que desvia el curso del pensamiento € impide
a progresion del trabajo. ’

ELois‘f\:—Vaya‘xmos etapa por etapa. ;Qué argumento
pareceria plausible para declarar que La Gioconda no es
una obra de arte, o que lo es?

Vicr.on.fCreo que, una vez mas, depende de cada uno
Los criterios no seran los mismos para unos que para;
Otros. Algunos diran que les gusta porque sus colores son
bf)r}ltog, o que la mujer representada es hermosa. Otros
S;rgn q;xe. ven o que aprenden todo tipo de c:osals ﬁtiles:
5 r: rf: pllntor, su época y no sé qué mas sobre la pintura

general porque el autor es un genio. Y otros lo encon-
traran hermoso porque desde siempre se les ha macha-
cado con eso. —» Cimas 177 18 )

Eroisa.—iY bien! Ya tenemos otros criterios, mas preci
sos que el simple reconocimiento social. ' P
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T parte 1 / Dialogos
Los ecos de los filosofos

_» LOS NUMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

J——

1- «Cuando excluimos del arte el objetivo de moralizar y mejoral
a los hombres, no deducimos que el arte no tenga fin, ni objetivo,
ni que esté desprovisto de sentido, en una palabia, el arte por €l
arte.» NieTzscHE, El creplsculo de fos idolos, 1889.

cer accesible ala intuicién
la verdad que €l hombre
gita su espititu».

2. «La finalidad del arte consiste en ha
jo que existe en la mente humana,
alberga en sualma, lo que remueve su pechoya
HeceL, Estética, 1832 {pOstumo}.

hombres son tan diferentes, nO
lo agradable, tengan ninguna
Carta ol Padre Mersenie, 18de

3- «[...) Y porque los juicios de los
podemos decir que 1o hermoso, ni
medida determinada.» DESCARTES,
marzo de 1630.

lo que esta representado, sin concepto,

4- «L0 hermoso €5
» Kanr, Critica del

como ¢l objeto de una satisfaccion universal
juicio, 1790

5- «No hay lucha relacionada con el arie que no tenga por reto ia
jmposicion de un arte de vivir, es decir, 1a {ransmutacion de una

manera arbitraria de vivir en materia legitima de existit que deja

a lo arbitrario cualquier otra forma de vivir.» BOURDIEU, La distit-
cién. Critetios y bases sociales del gusto, 1979

6- «;Pues clarc que el arte es por esencia reprensible! iE inatl? §Y
antisocial, subversivo, peligroso! (...} Es el falso caballero Arte lo
que mas verdadero parece ¥ €5 lo verdadero lo que no parece
arte!» DUBUFEET, LHOmMME du commun d 'ouviage, 1973.

7- «Los gustos son 1a afirmacion practica de una diferencia inevi-
table.» BOURDIEY, Ld distincién. Criterios y bases sociales del gusto,

1979.

8- «También digo qué algo es bello ¥, si espero encontrar el
acuerdo de los demas en este juicio de satisfaccion, no es porque
haya reconocido muchas veces €se acuerdo, si no porque creo
poder exigirselo a ellos.» Kanr, Critica del juicio, 1790

9. «La obrasolo existe si la miramos y si es primero una llamada
pura, una pura exigencia de existir.» SARTRE, Quées Literatura?,

1948.

Didtogo 1/ Cada cual tiene sus gustos

10- «Ya s€ trate, en efe

' : cto, de belleza nat

e ‘ ural o de belleza artis-

Simé!io‘i??os decir en general: es bello, de lo que gusta cir:i:l
juicio.» Kant, Critica de la facultad de juzgar, 1790.

11- «El i :
genio {...} no hace mas que aprender primero a poner

y a tiab&ja! Slemp!e y a (133 ki 1() NIETZSCHE H
) ma.»
’ ' . , FTUMano, d@mcl--

12- « H v .

bajo };55;:;? léi:}s de;)l z?msta, de intentar percibir bajo la materia

R ia, ‘a;o las palabras, algo diferente (...), este arté

dempo rei 0 es justamente el Gnico arte vivo.» Pro -
nconfrado, 1927 (postumo. ust, El

13- i
nom;ie;g Is:)mplfamsnte lo que agrade a mas gente podra ser
mas bello, lo cual no podri
o . podria ser determi »
ARTES, Carta al Padre Mersenne, 18 de marzo de Iésgnado.

14- .
doné;amna;t? ve.rdadero esta siempre donde no lo esperamos. Alli
ser 00 :Ogd%lensal ecr; €l ni pronuncia su nombre. El arte ;)di;
y saludado por su nombr : '
. €. .
du commun @ l'ouvrage, 1973. » DuBuFFET, LHiomme

i5- ; .

Sano“[‘)jesc}ile mi punto de vista, el artista era en principio un arte
no, un ombre que conocia un oficio y que lo amab -

Historia de mis ideas, 1950. ) a.» ALAIN,

16- <&l iuici o
nadieE(; i));i(ic;i c;ei t§1x23t0 en st mismo no postula la adhesion de
ede hacerlo un juicio logico uni
iversal capaz de ale-
gar razones), se contenta con atribui B eats
S atribuir a cada uno di i6
{-..).» Kanr, Critica del juicio, 1790. © dicha adheston

17- « :

qoe SP[raei\;t;i; raa un sapo qué es la belleza (...} y le responderd

T ot e con dos grandes ojos redondos que salen de su

peduena 23, una lengua [grga y plana, un vientre amarillo
marrén.» Vorrare, Diccionario filosdfico, 1764. ,

18- « i
1 pr;:;s:x;d’eramos hermosas a la mayoria de las obras de arte
cidn a su adecuacion al empl
eo del »
Trataq’o de la naturaleza humana, 1740 P rombes Ho

e
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Cuando se trata de ia beileza y del arte, Ja opinién oscila con fre-
cuencia entre dos actitudes contradictorias. Unas veces se
sefiala la relatividad de los juicios que se refierenen a ellos, la de
«los gustos v los colores», remitiendo a la subjetividad de cada
cual. Otras, por el contrario, nos remitimos a un patrdn ¢ a una
medida objetiva, que se encontraria en el conocimiento de los
expertos o de los artistas oficiales, para decidir qué es bello,
artistico o o lo es.

Esta duda deJa a la luz Jas ambiguedades relacionadas con el
tema del reconocimiento, con el problema de saber como pode-
mos recanocer la belleza y el arte, en particular la cuestion de
saber si tienen alguna relacaon cen !a razon

- Gusto: designa, en primer lugar, aquel de los cinco sentidos que

percibe los sabores. Con;unto dej juicios o aprecaacmnes estéti-

casde’ un individuo o de un grupo. Facuitad critica capaz de juz-

‘garde manera véhda los datos de ia expersencna estetaca

Sensacsow percepc:én de la presencaa deun ob;eto yde sus cua-
ldades a j:{avés cie los- sent:dos Tamblé puede desugnar 10 que

Didlogo 1/ Cada cual tiene sus gustos

Criterio: signo o |
: indice que perm:te re
conocer o j juzgar un
un sero una idea y d;stmgwrtos de ofro, - ; ) COsa

Opinidn: representacion mental bajo a forma de un concepto,

imagen u otros. Pensamiento particuia
ren o’
inmediato y de no reflexionado, e e de ms

Prejuicio: juicio p
rematuro, ya que no se b i

asa en -
cion o reflexion suficiente. e nforme
:):;::S rzpresentac i6n mental, bajo forma de concepto, imagen u

ensamiento particular, concebi

ido como el pro
una reflexion o de una comprobacicn, procucto de
Concepto: |
dg;lcepto. idea que presupone una especie de consenso una

!Omuc;’on sobre-la que todos se ponen de acuerdo. Up ejem-

plo: el hombre es un mamiferp bipedo, dotado de | lenguaje y

- de razén. O bien
. idea especifi ca cy
definido. 10 S0 esté rigurosamente




Parte 1/ Dialogos

@ Evidencia falsa

Probiema 4;
;El arte puede escapar
al criterio de fo belloy
lo feo? {texto pag. 91}
Problema 2
@ Certeza
dogmdtica

s

Lo bello como percepcion

ELofsa.—¢Podrias repetir los criterios de apreciacion de
la obra de arte que has mencionado antes sobre La
Gioconda?

Vicror—De acuerdo. Dije que a algunos les gustaba
porque la encuentran bella, otros porque la encuentran
interesante, porque aprenden algo observandola, y que a
otros simplemente les gusta porque se les habia
ensefiado que era una obra maestra, y repetian lo que
habian oido.

Evofsa.—Tomemos tu primer criterio. ¢Podrias expli-
carlo?

Vicror.—El criterio de la belleza?

FEroisa.—Si. ;Qué dices a 507

Vicror —Creo que es, como minimo, evidente: no hay
arte sin lo bello.

Ningun término puede ser considerado evidente, por muy evidente
que parezea, sobre todo una vez gue fiene una importancia capital,
como lo bello en esta discusion.

Eroisa—Si es tan evidente, explicalo.

Vicror.—Justamente, tengo la impresion de que es tan
evidente que no lo puedo explicar.

Erofsa.—;COmo saber entonces que partimos de la
misma idea?

Vicror.—De acuerdo. Entiendo el problema. Me gustaria
intentarlo. Diria que lo bello es ante todo lo que gusta, lo
que nos hace sentimos bien. Y lo bello, es ciertamente lo
principal en el arte. — Cimas 1 v 2
La idea de que lo bello es «lo principal en el artes, aungue aceptable,
no deja de ser una tesis que habria que sostener y justificar, antes
que presentaria como un postulado Inconlestable,

Erofsa.—;Te gusta el helado de chocolate?

Victor —¢Por qué buscas siempre ejemplos imposibles?

Erofsa—¢En tu opinion?

Didlogo 2 / Lo beilo como percepcién

Problema 2:
iEl arte debe
hacernos felices?
{texto pag. 89}

¥ Desarrolio
de una ideq

b . ’ . a a ha i

Eroisa—;Y en este caso especifico?
Vicror —No entiendo bien.
EvLofsa.—;Quieres entender?
Victor —Evidentemente. iVengal
Eroisa.—Bijen, recapitula lo que ha pasado.
lez\;f.ctweo;é-cl(\)/i:t hatsdpreguntado lo que significaba I3 bel-
; estado que era lo que gusta. [y
: - Luego me ha
préguntado si un helado es bello porque nos guiia i
Erofsa.—;y entonces? .
« Vicron.-fYa entiendo. Si consideramos que «bellon y
Sgustar» Siempre van unidos, tenemos un problema
implemente que hay varias maneras de gustar. 4
Erofsa—;Fsa es toda tu explicacion?
en\gcroxz.fExmte gustar en el sentido de Ja belleza, gustar
: §entxd0 de lo que esta bueno, gustar en el sentido de
vertirse... Hay muchos tipos de placer.
pugéoetsgé;ﬁxac:amentel {Como, que algo nos guste
ar entonces para explicar la [ hay
muchos tipos de placer? ’ peleza. i hay
pia\ii‘;:;osl;;gizﬁvam%nte. Tendria que precisar Ia clase de
! unaidea demasiado general, ] p|
: .Elplaceres
lo que hace que nos Sintamos bien, pero no sélg el arte
Nos complace. — Cims 3 v 4

Existen miltiples clgses de
Placer, y el arte g -
fica de placer; que se tratq de dis tigguiﬁ pelt nacos spect

Victor—Lo bello . _
Cosas bellas. es el placer que sentimos ane jgs

Eroisa.—;Cémo?
Victor.—No, no hablaba en serio, Era una broma. ;Se

podria decir qu‘e lo bello es Io que gusta a los sentidos?
Etofsa—Verifica tit mismo 1y hipotesis.

A .
y

Erofsa—;Se te ocurre algo?
VicToR —Quizds haciendo cOmo con el placer, pre-

guntandonos si otras ideas que no tienen nada que ver




Parte 1 / Dialogos

T T
Problema 3: .
i Et arte se dirige
principalmente a los
sentidos?

(texto pag. 90)

L Posicion critica

¥ Introduccion de
an concepto
Juncional

Problema 1;
:El arte tiene sentido?
{texto pag. 88)

Problemas 2, 8

con la primera pueden corresponder a una definicion
idéntica.

Erofsa —Entonces, ;qué?

Vicror —Dije que lo que gusta a los sentidos es bello.
Entonces deberia deducir que lo que es agradable al tacto es
bello, y lo que huele bien... Creo que la deﬁn§§i€>n nopega. O
quizas que no es lo bastante precisa: Larelacion entre lobello
y los sentidos debe ser mas compleja que €so. —Cms 56

Despu& de haber planteado la idea de que fo bello es o que gusta
a los sentidos», la hipdtesis se pone a prueba.

Erofsa—:Y qué hacemos?
Vicror.—Quisiera poner un ejemplo. iPuedo?
Erofsa—Vamos a ver. ‘
Vicror —Tomemos un cuadro, una pintura. Es bello si
me gusta cuando lo miro. )

Eroisa—Y si es un cuadro que solo lleva informacion,
:puede gustarte?

Vicror—SI pero, en ese caso, €s para aprender, depo
reflexionar. Mientras que si es bello, no necesito reflexio-
nar. Me pregunto incluso si, reflexionando, no aprove-
charé menos su belleza.

El hecho de tener que «reflexionar» o no se convier& en el criterio que
puede distinguir la percepeion de lo bello, por oposicion a la reflexion.
Erofsa.—;Por qué? 1 '

Vicror.—Porque ya no son mis 0jos los que miran, sino
mi mente la que reflexiona.

Erofsa.—;:Y si el cuadro es divertido?

Victor—Creo que tengo que reflexionar también. Me
hace pensar en algo que me hace gracia.

Erofsa.—;Qué concluyes?
Vicror.—Que [o bello es lo que nos gusta cuando lo

miramos, sin necesidad de reflexionar. - Cm 7

Erofsa—Estas satisfecho con esta definicién?

Vicror.——Si, estoy bastante contento con ella.

Eroisa—:Entonces lo que es bello es percibido por los
ojos? ’

Vicror—;jVaya! He dicho una tonteria.

ELoisa—Explicate.

Vicror—iLa masical jNo la vemos!

2

Didloge 2 / Lo bello como percepcidén

¥ Posicion critica

B ORI Y
Problema 12:

La aprehension de fo
bello, es inmediata?
(texto pag. 98)
Problemas 1, 3

-I:{- Desarrollo
de una idea

Q 1dea

reduccionista

La masica es planteada como objecion g ia ideq de que lo bello seria
lo que es percibido por fos ojos.

Erofsa.—;Entonces?

Victor —Si, ya sé. s facil. En el caso de Iz musica, es lo
que se escucha sin reflexionar.

ELoisa. —:Entonces habra lo bello para la pintura y lo
bello para la miisica?

Victor —;Cual es el problema?

Evoisa—:Por qué conservamos la misma palabra, si
son dos cosas diferentes?

Vicror —Tienes razén. . {Qué podemos hacer?

ELoisa—Puesto que tienes dos ejemplos diferentes,
£cOmo podrias relacionarlos?

VicTor. —jYa estal ¢Por qué no lo habré pensado antes?
Lo bello es aquello que es percibido por el conjunto de los
sentidos sin necesidad de reflexionar. Es todo aquello que
se percibe por los sentidos una vez que se nos presenta la
Obra de arte. —Cms8v9

La percepci6n de lo bello se ha extendido de i vista a todos los sen-
tidos, lo cual sienta lgs bases para una oposicion mas general entre
“percepcion por los sentidos» y «reflexiony,

Eroisa.—;Y luego?

VicToR —COmo luego? ;A mi me parece que hemos
avanzado bastante!

Eroisa—;Ah si? ;Cudles son tus sentidos?

Vicror —La vista €] oido, el gusto, el tacto. De acuerdo,
ya veo el problema. Es verdad que lo bello no parece apli-
cable mas que a la vista y al oido. Cuando pruebo algo, o
lo huelo con mi nariz, no digo que es bello, sino mas bien
que esta bueno. Y si toco algo, digo que es agradable.

Erofsa —En resumen, ¢qué es lo bello?

Victor—Lo que les gusta a mis 0jos ¢ a mis oidos sin
tener que reflexionar.

A pesar de que se precise la idea de ja peicepcion de lo bello, no se
pone a prueba con el fin de verificar la validez de su relacion con el
pensamiento.

Erofsa.—;Qué podriamos hacer ahora para avanzar en
el estudio de tu hipotesis?

23,
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Didlogo 2 / Lo bello como percepcidn

Y
Problema 11:

:Se puede dar una
educacion estética?
{texto pag. 97)
Problemas 1, 12

Lt Desarrollo
dei problema

[ ————
Problema 13:
;Laobra de arte
escapa a su autor?
{texto pag. 99

@ idea

reduccionista

Victor —Te confieso que, de tanto repetiria, hay algo
que empieza a molestarme. Pero no estoy muy seguro de
saber como abordarlo.

Eroisa.—¢De qué hablas?

vicror—Del hecho de no reflexionar.

Eroisa —Explicate.

Victor —Dije desde el principio que, para apreciar lo
bello, no habia que reflexionar. Sin embargo, recuerdo
una visita guiada que hice una vez al Louvre; las explica-
ciones que me dieron me ayudaron a apreciar los cuadros.
Incluso puedo decir que, en algunos casos, los encontraba
mas bellos tras las explicaciones que antes. Como si edu-
case mi mirada para ver mejor. Hay que educarse para
apreciar lo bello. —+Cm 10
Se emite una objecion para contradecir la hipétesis de que el pensa-
miento se opone a la percepcion de o bello. A través de la idea de

weducar la mirada, se propone un problema para articular juntas
las dos proposiciones contradictorias.

Eioisa.—¢Cual es el problema?

Victor —Tengo la impresion de que el hecho de
reflexionar nos impide mirar y apreciar el cuadro en sf
mismo.

ELofsa.—;Por qué crees que tengan que setr Opues-
tos?

Victor —Si escuchamos a unos y a otros cuando hablan
de un cuadro, también los especialistas, se podria pensar
a veces que hablan de todo tipo de cosas excepto de un
cuadro. De hecho interpretan, meten ahi todo lo que quie-
ren. Como si hubieran sido ellos los que hubiesen pintado
el cuadro. Creo que solo el autor puede explicar su obra. El
resto, son fantasmas, ideas que nos hacemos. Si fuese un
artista, no me gustaria escuchar todo lo que dice la gente.
Creo que ni siquiera tienen derecho a decir todo lo que
dicen. —»Cm 11 e
La critica de la interpretacion se ha apoyado, aunque merece lam-
bién ser verificada mediante objeciones que la ponen a prueba,
mds atn teniendo en cuenta que esta tesis plantea problemas
importanies.

ErofsA—Sin embargo, me explicabas que el guia del
museo te habia ayudado a apreciar la belleza del cuadro.

Problema 14:

#Se puede concebir
una refacién entre o
beto y lo verdadero?
(texto pag. 100}
Problema 5

Victor—Si, quizas. Pero, de hecho, él también interpre-
taba. Ahora me pregunto aunque lo que decia era verdad.

Erofsa—;Entonces?

Vicror.—Nada. Solo son explicaciones. Quizas lo bello
y lo verdadero no tengan nada que ver lo uno con lo otro.

iComo que reflexionar sobre un cuadro no aporta nada!
~+ Cras 12 v 13

Los ecos de los fildsofos
—» |.OS NOMEROS DE LAS CiTAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «Agradable y bello, en la mayoria de los casos, es una cuaii-
dad, no absoluta sino relativa, que s6lo nos gusta por su tenden-
cia a producir un fin agradable.» Humg, Tratado de la naturaleza
humana, 1740.

2- «Lo que las obras de arte suscitan en nosotros, ademas del
placer inmediato, es el ejercicio de nuestro juicio: sometemos al
examen de nuestro pensamiento ef contenido de la obra de arte
y sus medios de exposicion, evaluando su mutua adecuacion o
inadecuacion.» Hegex, Cursos de Estética, 1829.

3- «No basta con que una cosa guste para que se la pueda llamar
bella.» Kant, Critica del juicio, 1790.

4- «Entonces debemos a este principio [a belleza que se descubre
en cualquier cosa util. Cualquier objeto que tiende a causar pla-
cer a su poseedor, o que, en otros términos, €s la causa propia del
placer, gusta seguramente al espectador por una sutil simpatia
con el poseedor.» Hume, Tratado de la naturaleza humana, 1740.

5- «Puesto que el arte esta limitado en sus medios de expresion
y solo puede producir ilusiones parciales, que no engafian mas
que a un tnico sentido.» Heae, Estética, 1832 (postumo).

6- «{...} El arte, en tanto que consentimiento en la apariencia.»
NIETZSCHE, La gaya ciencia, 1883.

7- «Es bello aquelio que gusta universalmente sin concepto.»
Kanr, Critica de la facultad de juzgar, 1790.

8- «Las cosas, por si solas, me hablan. Las cosas de Rodin, las de
las catedrales goticas, las de la antigliedad.» Rukg, Carta a Lou
Andreq Salomé, 8 de agosto, 1903.
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9- «{...) Un hombre mediocre copiando no hara jamas una obra
de arte: en efecto, mira sin ver, y por mucho que cuide cada
detalle minuciosamente, el resultado sera insulso y sin carécter.»
Rooin, E arte, conversaciones con Paul Gsell, 1911.

10- «De los bellos cuerpos a las bellas ocupaciones, luego de las
bellas ocupaciones a las bellas ciencias, hasta que, partiendo de
las ciencias, se llega a terminar esta ciencia que he dicho, cien-
cia que no tiene otro objeto que, en si misma, 1a belleza de la que
hablo.» Pratén, El banguete, siglow a. C.

11- «5i (el discurso, la obra) se ve despreciado o injuriado injus-
tamente, tiene siempre necesidad del auxilio de su padre.
Praron, siglow a. C.

12- «Lo que es mds real para mi son las ilusiones que creo con
mi pintura. El resto son arenas movedizas.» DeLacroix, Diario,
1893 (pOstumo).

13- «Diciendo entonces que la belleza es idea, queremos decir
con ello que belleza y verdad son una sola y misma cosa. Lo
belio, en efecto, debe ser verdadero en si.» Hecer, Estética, 1832
(pOstumo).

Diafogo 2 / Lo bello como percepcién

, suenos un plano ceieste etc.

En generai estamos de acuerdo eh ;gar !a :dea de la belieza con

1a del p!acer en pnmer iugar, io\be 0 parece ser lo que gusta,
ninio de los sentidos o de la sen-
e la. reﬂexién se vuelve

leza paradéjica que,‘

una acepcwn objetlva aprecrar s;gmﬂca «eva uar» y, en una acepf
cién laudatoria, «tener estlma»

. Placer; afecto fundamentai opuestc a la pena o al dolor que o

tiene origen en la sattsfaccmn de una tendencia, de un deseo, o o
en el libre ejercicio de las funciones vitales.

Felicidad: situacién, acontecimiento o estado que procura el bie-
nestar completo de un individuo o de una colectividad.

Juicio: operacién voluntaria del pensamiento que postula, de
forma afirmativa o negativa, relaciones entre fos términos dados.
El juicio puede ser de orden moral, estético, intelectual, etc.
Designa igualmente la facultad que hace a la mente capaz de
esta operacion. : ’

Interpretacién: operacmn cons;stente en dar un sentido, una -
gmﬂcacrén a los signos, siendo estos de orden {ingliisti co L
interpretar un texto, o de cuaiqmer ofro tapo mterpretar los R

Ewdencva‘ proposicién que por si misma, sin necesidad de prue-'
bas o explicaciones, lmphca 0 debe implicar mmediatamente la,
adhesién del pensam!ento a

Sentido: drgano de la percepcaon tacto, oido, etc. Facu!tad de S
captacion inmediata, por la SQRSlbi lidad o por el intelecto: mtu:« L
cién. Direccitn de un. movimiento. Significado de una accnén de

una idea, de una representauon eic.

Cuestién: constitucién de una sene de problemas 0 hlpotesm‘
entrelazadas entre sf, propi s_para hacer'surgir un problema: fun~
damental. Comunto gue fepresenta la dificultad: gobal y_lo :
retos de una reflexidn:da roblema o proposicion de naturg-
'nA pmbfema de fondo:
Dialéctica: proceso .de pensamiento - que se ocupa “de pro (
ciones aparen’fement ntradi ctonas ¥ que'se fundament e
estas contradlccson ﬁn deﬁa&;er emerger p

tos €s uno de los- ob' ‘to [ j_og:ca cxencza que tiene por
lidad e1aborar os jui |os por ios cua|es se dlstmgue
de lo fa Iso. , :
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parte 1 / Didlogos

© Pérdida
de la unidad

Problema 12:

2 La aprehensién de lo
i betlo, ;es inmediata?
{texto pag. 98)
Problemas 3, 11

b O Eemplo
1 sin explicar

Explicar la obra de arte

Evoisa—Intentemos analizar ahora tu segunda hipote-
sis, la que concierne a lo que gusta en la obra de arte. ;Te
acuerdas?

Vicror.—No del todo.

Erofsa —iQué pena! No aprovechas tus propias ideas.
Piensa bien. ¢Qué problema acabamos de tratar?
Cada idea propuesta merece ser irabajada por separado, inmediata-
mente o a continuacion, en lugar de ser simplemente evocada y
abandonada sin otro desarrollo. Se trata entonces de conservar enla
memoria las diversas ideas emitidas.

Victor.—Recuerdo la primera hipotesis: la idea de que
nos gusta una obra porque es bella. iAh, sit De repente
me ha vuelto también la siguiente a la memoria: nos
gusta una obra porque nos interesa. iLa he criticado
bastante!

Eroisa.—Exactamente. ;Por qué la has criticado?

Vicror—A grosso modo, decia que reflexionar nos
impide ver y escuchar.

Evoisa.—;Podemos dejarlo ahi?

Vicror.—No, claro que no.

ELoisa.—; Por qué no?

Victor—Primero, por esta experiencia que vivi en el
Louvre. Todavia lo recuerdo. Era con La Gioconda. Como
todo el mundo, la habia visto muchas veces, en reproduc-
ciones. No me interesaba demasiado. No encontraba par-
ticularmente bello ese cuadro, incluso me aburria, pero
formaba parte de la visita guiada. Sin embargo, después
de las explicaciones que escuché, el cuadro me gusta.
Creo que incluso lo encuentro bello. — Cm 1
El ejemplo de La Gioconda, pese a ser aigo vivido, no estd Jo sufi-

cientemente explicitado. En si mismo, no puede servir para justificar
el vinculo enire «bello ¢ dnteresanter.

FrLoisa—;Y entonces?

Didlogo 3 / Explicar la obra de arte

© Precipitacion

D —
Problema 1;

;El arte tiene sentido?
{texto pag. 88)
Problemas 11, 12

© Incertidumbre
paralizante

Vicrog.——Bien, pues las explicaciones han cambiado la
percepcion que tenia de ese cuadro.

Eroisa.—Pero, ;qué es lo que ha cambiado con las
explicaciones?

Vicror.—No recuerdo todo lo que se dijo, pero me
ac;uerdo sobre todo de que, al parecer, detras de La
Gioconda, en el plano de fondo, Leonardo Da Vinci repre-
sentd un vasto paisaje con muchas perspectivas, que
g'eperalmente No vemos porque nuestra mirada es atraida
unicamente por la parte delantera de la escena, por La
Gioconda; lo que, por otra parte, la hace sonrefr, como si se
burlase de nosotros.

_Erofsa—Y por qué esta explicacion cambiaria tu apre-
ciacion del cuadro?

Victor—Porque va no se ve fo mismo.

El problema por estudiar no es tenido en cuenta. No basta con
responder «no se ve lo mismo»; hay que explicar atin mds la natura-
leza de la difetencia y su relacién con lo bello.

Eroisa—No ver lo mismo no explica por qué percibes
mas belleza.

Vicror.—Después de la reflexion y las explicaciones, nos
damos cuenta de més cosas, se percibe mejor el contenido,
se ve mejor que eso es atte. Yo qué sé! - Cim 2

Evofsa.—Intentemos averiguarlo.

Victor.—Es posible que no encuentre el cuadro mas
bello...

Evofsa.—¢Por qué retroceder ante la hipbtesis, en lugar
de estudiarla?

Victor.—Ahora que me interrogas, no estoy seguro de
haber avanzado.

No importa que estemnos Seguros 0 no, que «Conezcamos» o no la
respuesta, Lo que importa es reflexionar sobre dos elementos del
problema e indagar en los términos y el sentido.

Erofsa —Razén de mas para verificar. Olvida tus certezas
y tus incertidumbres, y preguntémonos por qué razones el
cuadro, tras las explicaciones, podria parecer mas bello.

Vicror—No sé si €50 ayuda en nuestro asunto, porque no
.sé si es eso lo que hace al cuadro més bello, pero tengo la
impresion de saber mejor por qué ha sido pintado ese cuadro.
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Problema 15:

+El arte tiene una
finalidad?

{texto pag. 101)
Problemas 1, 11, 14

L% Introduccion de
un conceplo
funcional

Problema 3:

;Ef arte se dirige
principalmente a los
sentidos?

(texto pag. 90)
Problemas 1, 12

O certeza
dogmitica

Evrofsa.—¢Es decir?

Victor—5u intencion, 1o que ha querido decir.

Erolsa—:Y bien?

Vicror —Creo que si se conoce mejor el fin de algo, la
intencion del autor, se aprecia mejor. Se comprende
mejor, se capta mejor su verdad, es mas bello. - Cima 3
Ef concepto de «intencidns, como verdad def cuadro, nos efrece una
pista para relacionar comprension y percepeion de io bello.

ELofsa.—¢Pero por qué nos gustara mas?

Victor—Eso es una pregunta dificil. No sé como
decirlo. Y al mismo tiempo me molesta, porque no Creo
que haya que comprender siempre una obra de arte. A
menudo no hay nada que comprender y puede ser bella
por los colores, por ejemplo. Se ve enseguida ante noso-
tros, —+Cms 4v5

ELotsa.—De acuerdo, pero volvamos a nuestro primer
problema. Profundicemos antes de pasar a otra cosa. ;JTe
acuerdas?

Vicror—Si, nos preguntdbamos si habia que compren-
der un cuadro.

Eroisa—:No era algo mas preciso? »

Vicror.—No lo recuerdo. O entonces, era por qué habia
que comprender un cuadro.

Eroisa—¢No era mas bien un problema sobre lo
bello?

Vicror—Si, tienes razén. Nos preguntabamos por qué
comprender un cuadro lo podia volver mas bello. Pero no
lo consigo. ¢Podria coger otro ejemplo?

ELofsa—Vamos a intentarlo.

Vicror—Si tomamos un fragmento musical, no hay
nada que comprender.

Una proposicién semejante merece ser justificada y analizada para
verificar su veracidad.

ELoisa.—Por qué dices eso?

Vicror—Me refiero a la musica instrumental: no hay
nada que comprender porque no hay palabras.

Erofsa—Supongamos que €s asi. ;Entonces?

301

Dialogo 3 / Explicar la obra de arte

Problema 1.
¢El arte tiene sentido?
{texto pag. 88)

Problemas 11, 12

O Concepto
indjferenciado

VicTor —Si no hay nada que comprender, el hecho de
comprender no puede hacer el fragmento mas bello.

ELoisA.—;Entonces no hay ninguna comparacion
posible?

Victor.—No, ninguna.

Eroisa—Podrias por lo menos intentar, con un esfuerzo
extraordinario de la imaginacion... Supongamos que haya
una relacion: ;qué podria ser?

Victor.—Creo que tengo una idea. De vez en cuando,
me gusta escuchar musica clasica en la radio. Ahora
bien, a veces, escucho un fragmento que no me gusta en
absoluto y generalmente cambio de emisora. Pero en
ocasiones, escucho un poco, empiezo a acostumbrarme,
y el fragmento acaba por gustarme. Sin embargo, no
puedo decir que comprenda: no hay nada que compren-
der, s6lo hay que escuchar. jPero hay que escuchar
atentamente! —» Cins 6 v 7

Eroisa.—:Entonces por qué este ejemplo tendria alguna
relacion con nuestro problema?

Vicror—No sé si tengo razon, pero al principio solo
escucho notas, montones de notas. Lo encuentro raro, y
luego me habittio. Pero creo que eso no tiene nada que ver
con la comprension,

Eroisa.—Veamos. ;Qué significa esta idea de habito?
Victor—Es como si finalmente me encontrase en lo
que escucho, como si me encontrase en las notas.

La idea de «encontrarse en las notas» parece una intuicion influyente,
susceplible de ayudar en el tratamiento de la cuestion; habria

entonces que explicitar esta expresion para extraer su sentido.

Eroisa—¢Te reencuentras en las notas?

Victor—Eso es. No son simplemente notas musicales.
Escucho otra cosa, algo mas agradable. Es mas armonioso.

Eroisa—:Lo escuchabas antes?

Victor—No, por eso.

Erofsa—¢Recuerdas tu historia con La Gioconda?
Victor —Estaba pensando en ello ahora mismo. Creo

que he dicho lo mismo. Veia tras la explicacion lo que no
veia antes, y me gustaba mas.

Eroisa.—;Es lo mismo en los dos casos?
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Parte 1 7/ Didlogos

Dialogo 3 7/ Explicar la obra de arte

[,
Problema 3:
;El arte se dirige
principalmente & los
sentidos?
“{texto pag. 90)
Problema 1

L¥ Introduccion de
un conceplo
Jfuncional

Problema 16:

;La obra de arte
constituye un medio
de expresitn?

{texto pag. 102}
Problema 15

Vicror—No estoy seguro. Si y no. Con las explica-
ciones de La Gioconda vi cosas que no habia visto: por
ejemplo el plano de fondo, al que no habia prestado aten-
cién. Con la musica, es como si e hubiese encontrado un
sentido. —» Cima 8

Eroisa.—;Sentido a la musica?

Victor—Si, €50 €s.

ELoisa.—;Sentido?

Vicror.—Si, sentido. Claro! Sentido..., es como com-
prender. Una vez que le encontramos sentido, percibi-
mos mejor lo que pasa. Entonces se puede decir que lo
comprendemos. Por eso tenemos la impresion de reen-
contrar.

El concepto de «encontrar sentidor establece un vinculo entre

«encontrarses y «comprenders. Permite explicar el papel de la com-
prensidn en el sentimienio estético.

ELoisa—:Y qué pasd cuando esa musica adquirié sen-
tido?

Victor—Bien, la he encontrado bella, iméas bella que
antes, en cualguier caso!

Eroisa.—;:Y con La Gioconda?, shay alguna similitud?

Victor.—Ahora creo que si. Ya lo he dicho, por otra
patte, una vez que dije que comprendia por qué el cuadro
habia sido pintado, su fin.

Eroisa.—;Cudl es la relacion entre el fin del cuadro y el
fragmento musical?

Vicror—Tienes razon, de hecho, no tiene nada que
ver.

Eroisa—Y si hubiera alguna relacion, ;cudl seria?

Victor.—iEmpiezo a estar un poco cansado! ¢Es que
todas las cosas deben de tener alguna relacion entre si?

Eroisa—jiPor lo menos hay que intentar verla!

Vicror —jEntonces escuchal Es quizas un poco ilégico,
pero esto es lo que yo diria. La finalidad de la masica es
transmitir una armonia a través de las notas. La finalidad
del cuadro es transmitir una idea. Pero no estoy seguro
que los dos, la armonia y la idea, sean idénticos. Ademas
no estoy seguro que eso sea todavia arte. Si se explica la
obra de arte como acabo de hacer, diciendo que se pre-
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@O Dificuliad para
problematizar

tende transmitir una idea, se creeria mas bien que es
comunicacion. — Cms 9 v 10

Los elementos de un problema influyente estdn presentes: el arte
como actividad intelectual o simple percepcion, armonia o idea.
Pero el pensamiento, tentado por la simpie opinidn, oscila de una
perspectiva a olra, sin articular los elementos en términos de rela-
ciones explicitas.

Los ecos de los fildsofos
—+ L.0S NUMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «Para la oreja que no es musical, la misica més bella no tiene
ninglin sentido.» Marx, Manuscritos econdmicos y filoséficos,
1844.

2- «Ante un producto de las bellas artes, debemos tomar
conciencia de que es una produccion del arte, y no de la natura-
leza.» Kanr, Critica de la facultad de juzgar, 1790.

3- «De una manera general, la finalidad del arte consiste en
hacer accesible a la intuicién lo que existe en el espiritu humano,
la verdad que el hombre alberga en su alma, lo que remueve su
pecho y agita su espiritu». Hecer, Estética, 1832 (postumoy.

4- «{...) 5i, casualmente, no se ha previsto lo que va a sobreve-
nir, no sera la representacion la que ocasionara el placer expe-
rimentado, sine mas bien el artificio o el color {...).» ARISTOTELES,
Poética, siglo v a. C.

5- «(...} El mundo del pintor es un mundo visible, nada mas que
visible, un mundo casi loco, puesto que esta completo no siendo
sin embargo mas que parcial.» MerLeau-PonTy, El ojo y €l espi-
ritu, 1960

6- «Ante una obra de arte, lo importante es situarse como en presen-
cia de un ptincipe y no tomar la palabra jamas el primero. En caso
contrarfo, nos arriesgamos a no off mas que nuestra propia voz.»
ScHOPENHAUER, El Mundo como Yoluntad y Representacidn, 1818.

7- «Yo veo toda la verdad, y no solamente la de la superficie.»
Roowy, El arte, conversaciones con Paul Gsell, 1911,

8- «El arte desprovisto de sentido comienza a perder al mismo
tiempo su derecho a la existencia.» Aporno, Teoria estética, 1976
{pOstumo).
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9- «La Forma es en sus figuras (de Rafael) lo que es en nosotros:
un intermediario para comunicar ideas, sensaciones, una
extensa poesia.» Baizac, La obra maesira desconocida, 1831.

10- «Lo bello se define asi como la manifestacion sensible de la
idea.» HeGer, Estética, 1832 (postumo}.

Ademés del placer que procura una obra de arte parece tener
tgua!mente que presem’ar un ccerto interés. Pero esta determina-
cién puede comportar dos rsesgos En primer iugar si presenia
la ventaja de sacar a la luz la idea de una educacién del gusto,
se arriesga a perder la- dlmensmn propiamente estética haciendo

dé la apreciacion” de- una ‘obra de arte -un asunto -de conoci-
“‘miento, ,mcluso dé- conoc ’dores En segundo fugar, puede
' ‘condummos a favorecer de man
-nido ¢ al «mensaje» que la obra de arte deberfa transmitir,
- siendo esta por supuesto reduczda a una «comunicaciéns como ‘
,cuaiqu er otra‘ L ,

nera abusiva al sujeto, al conte-

;mien’m o una acczén Esta operamon supone la exsstenc adeal

menos dos’ su;etos que, en consecuencia, compaften este senti- S
mientf;), ~estﬂe» pens mtento 0 esta acmén L

ra juzgar sobre matenas en las que noﬂj- A
aber c:erto As no- se habia de «cono~
-cedores» en e! domm io cnenttf co B
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Problema 15:
;El arte tiene una
finatidad?
{textc pag. 101}
Problema 16
Q@ concepto
indiferenciado

O Ejemplo
sin explicar

Arte y comunicacion

Victor—Tras nuestra tltima discusion, me sigo pregun-
tando si el arte esta ahi para comunicar algo o no.

Eroisa.—iBien, vamos! Arriésgate a responder.

Victor—No sé... jdiria que sif Sirve para comunicar.
Ahora estoy seguro. Para llegar al espectador o al oyente.
—+Cm 1

El término «comunicars, que define aqui la funcion del arte, no
estd lo suficientemente explicitado. Se trataria, por ejemplo, de
mencionar lo que comunica, o cdmo distinguimos la accién de
comunicar.

Erofsa.—iQué facil te contentas!

Vicror.—Te puedes burlar, pero por lo menos estoy
seguro. Si no fuera asi seria absurdo.

Evofsa.—;Entonces el arte no puede ser absurdo?

Vicror —No, no creo que el arte pueda ser absurdo; asi
no tendria ningun sentido: no podria comunicar nada.

Erofsa—;Nunca te has encontrado con arte que fuese
absurdo?

Vicror.—jPues si! El teatro. Estudié una obra de lonesco
en el colegio. Ya no recuerdo como se llamaba. jAh sit La
cantante calva. Era verdaderamente absurda. A veces
incluso divertida.

Evoisa.—;:Entonces?

Vicror—Nada. Eso.

ELoisa—iQué conclusién sacas de ello?

Victor.—No sé€ muy bien por qué te cuento esto.

Eroisa.—:Entonces por qué lo cuentas?

Victor —;Cudl es el problema? Lo cuento porque me

parece que merece la pena. ;Siempre hay que sacar
conclusiones?
Cualquier ejemplo debe ir seguido de una explicacion de su presen-
cia: ¢sirve para ilustrar?, ;para probar?, spara verificar? Aqui podria
servir de contraprueba, para rechazar la idea de que «el arte no
puede ser absurdos.

S s

Dialogo 4 / Arte y comunicacidn

Problema 2:

;El arte debe
hacernos felices?
{texto pag. 89}
Probiema 1

L¢ Desarrollo del
problema

Problema 17:

;La actividad artistica
es la sublimacion de
los sentimientos?
{texto pag. 103)
Problemas 1, 16

Erofsa.—;Por qué no? ;Perono te das cuenta?

Vicror —No. Pero como te conozco, supones que hablo
sin decir nada.

ELoisa.—¢;Por qué? (Tu anécdota no dice nada?
Repiteme lo que has dicho.

Victor. —Te hablaba de una obra de lonesco, La can-
fante calva.

Eroisa—;Qué dices de esta obra?

Victor.—Que es absurda.

Eroisa—:Es arte?

Vicror.—El teatro desde luego que es arte.

Evofsa.—Al dar esto por supuesto, (qué deduces?

Victor—De acuerdo, que el arte puede ser absurdo, y
que es por eso que nos hace interrogarnos y nos preocupa.
- Cms2v3

Eroisa.—:Y no dice nada en esos casos?

Victor—Al estudiar esta pieza, el profesor nos habia
explicado que el autor queria mostrar que el mundo esta
loco, que no tiene ningun sentido.

Evoisa.—;Hay ahi comunicacion?

vicror—Al final, si acepto lo que decia el profesor,
debo admitir que si. Sin embargo, es absurdo. En conclu-
sion, el absurdo no se opone necesariamente a la comu-
nicacién. Podemos querer comunicar lo absurdo de las
cosas. Afadirfa que esto no es absurdo en absoluto;
incluso tal idea nos causa un problema, lo reconozco.
Se artictila una relacion entre «comunicacion» y «absurdos, conira-
dictoria y posible a la vez.

Eroisa—Pero dime, si el arte comunica, ;qué comu-
nica?

Vicror.—Puede comunicar ideas, por ejemplo. O
expresar emociones, ya que el arte es sobre todo
emocion. O no expresar nada en absoluto. jSe expre-
san tal vez tonterias! En este Gltimo caso, vuelvo al
problema del absurdo. Aunque quizas no sea un pro-
blema. - Cmas 4 ¥ 5

ELofsa.—;Por qué se comunica?

37



Parte 1 / Dialogos

Dislogo 4 / Arte y comunicacion

~—
ViCFQR.wEsa €5 una pregunia rara. Me parece que se © cambiode| ES el trabajo del artista lo que estd en cuestion, su conscienciay su
comunica por comunicar. significado intencién, y no la interpretacion de la obra. El andlisis ha pasado de
Eroisa.—;Hablar por hablar? «decir» a «hacer deciry, lo cual camp‘ia un poco la natura{ezg ylos
Victor—3, por lo menos algunas veces, cuando se retos de {a propu@ta. La tmn@os:czog es pOS{ble, pero es indispen-
' F : sable articular mejor el cambio y explicar la vinculacién.
habla entre amigos. Pero es cierto que otras veces se s ,
habla para obtener un dato, una informacion o para Eroisa.—¢Tenemos aqui otro problema de comunica-
facilitarlos. cion?
Evoisa—¢Ves alguna relacion con el arte? Victor—En efectq: el del espectadqr, que puede qui—
. ) ) vocarse, puesto que interpreta necesariamente lo que dice
e 1, VICTO}Q.——CI’@O que si. El arﬂstg puede crear sélo por el artista.
L creacion es propia crear, solg porque siente la t}eces1dad 0 1a:5 ganas, oconel ELoisa—Fn ¢l arte de la discusion, ¢no corremos el
del arte? fin de decir algo a los demas. Es la oposicion entre crea- misme riesgo? .
gextﬂ pag. 104) cién y comunicacion. La primera es para si mismo, la s . 1 i
roblemas 15, 16 segunda esta destinada al otro, es una relacié Victor —Si, también es0. A veces las personas interpre-
) a relacién con los :
OlrOS. -0 6 tan lo que oyen, 0 no se comprenden. jPero no sabia que
o ' la discusion fuera un arte!
1t Desarroiig dei La comunicacion se precisa como una «relacién con los otrose, por Evroisa.—:Donde estamos entonces?
unaidea|  oposicion a la creacion, que se realiza «para sir.
. Vicror —NO estoy muy Seguro. ..
E‘*‘fs"‘"y cuando el artista crea por crear, :no dice Erofsa —zDebemos concluir que el arte es comunicacion?
nadat Victor.—Respecto a eso, dirfa que habla siempre, que
V.icroa.—NO estoy seguro de que haya la intencion de siempre es comunicacion, pero por una parte, el artista no
decir aigo. A veces los artistas crean simplemente para siempre desea comunicar cuando crea; no se dice a s
ellos mismos, y no para los otros. Incluso se niegan a mismo «bien, voy a comunicar». Y por otra parte, no
mostrar su obra. Algunos la destruyen una vez hecha. siempre sabemos con certeza lo que el artista comunica.
Eroisa.—;Responde esto a la pregunta? Eroisa—¢No hay nada extrafio en semejante hipotesis?
Victor —Me preguntabas que si cuando crea por crear, ) Victor—No. Me parece normal. Aunque s€ diga que el
el artista no dice nada. Y te respondo que nosiempre tiene | Freblema 19t 4| artetieneun lado un poco loco, no siempre s muy racio-
la intencion de decir algo. | égx;?t;f;a morelce nal. Por eso tenemos, por ejemplo, poetas malditos, que
Eroisa.—¢Se puede decir algo sin tener la intencién de © (textopég. 105) molestan a la sociedad con sus emociones excesivas y sus
decirlo? ‘;‘7"‘""'“35 1,7,16,|  ideas raras. No aceptan las convenciones. La revuelta; ese
Vicror.—No debe suceder a menudo, pero creo que si. r es quizés el papel del artista, lo C_ual no sera més que la
Parece que es eso lo que provocan los psiquiatras y 1os ; revuei'ta contra la mpral dela soc1edaéd‘ Es la pasion quien
psicoanalistas. Hacen decir un montén de cosas a la | les guia, contra la dictadura de [a razon. - CmS
gente, cosas que, por otro lado, no siempre son verdad. @ Dificultad para Se pasa de una :dea a otr{z jsin ifeya{ hasta ‘ei final la gropgcsta, sin
Evoisa—Vuelve al artista. . problematizar formu[a{* la cuestion zmghata Asi, si el artista comunica sin querer
. . necesariamente comunicar, y si la interpretacion falsea el sentido,
Problema 13 VI?TOR.—‘EI arﬁsiaa puede decirnos algo, aunque no podemos preguntarnos por ejemplo si la obra no escapa a s aulor.
L2 obra de arte queria decirlo. No siempre sabe lo que hace. Es poresta | O también si la pasién que mueve al artista no le impide controlar
escapa a su autor? razon que el espectador hace decir a la obra lo que quiere. g sus propias intenciones.
gfﬁei:iga; 92)15 De todas formas, lo importante es que el espectador lo Z Eroisa—:Qué piensas de alguien que hace algo que no
aproveche. - Cm7 i desea hacer?
38y . 39.
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——

Problema 20:

. ;El arte es el producto
de la libertad? (texto

pag. 106)

Problemas 13, 17

L} Introduccion de
un concepto
Juncional

Victor—Es eso lo que decia antes. Los psiquiatras
dicen que todos lo hacemos. Es ser inconsciente. De
hecho no sabemos lo que hacemos.

ELofsa—Ves alguna otra consecuencia a lo que pro-
pones?

Vicror—Si. Se puede no comprender lo que se oye y lo
que s ve. Pasa a menudo, mas de lo que se cree.

Erofsa.—Quizas, pero ;como se llama eso?

Victor—Veo a donde me quieres llevar. No sé si estoy
completamente de acuerdo, pero es verdad que se puede
llamar también a eso inconsciencia.

Evrofsa.—Entonces, :qué es en el arte?

Victor.—Es cierto que en el arte hay una buena parte
de inconsciente. El artista no siempre sabe lo que hace,
quizas no ve ni tan siquiera la realidad de su obra.
Algunos artistas dicen que se transportan cuando crean
una obra. Es eso lo que investigan: siguen sus pasiones,
sin saber a donde les lleva, pero es también su libertad.
—+Cm9

El conceplo de inconsciente permite ocuparse de los diversos des-
Jfases, tales como, por ejemplo, el que existe entre «a intencidn del
artistar y «la realidad de su obrap.

Erofsa—:Y el espectador, el oyente?

Victor —Si, también puede transportarse. A mi me

sucede cuando escucho musica. Liego a llorar escuchando

una cancion, aunque sea un poco ridiculo.

Evofsa —;Ha habido comunicacion?

Victor.—No, porque no ha habido transmisién de infor-
macion. ,

Evroisa.—;No ha pasado nada entre el artista y td, a tra-
vés de la obra?

Victor.—jAh sif jClaro?

Eroisa.—Entonces, ¢hay 0 no hay comunicacion?

Victor—Visto como lo describes, se puede decir que si,

que hay comunicacién puesto que algo ha pasado entre
NOSOtros.

407

Didlogo 4 / Arte y comunicacién

@ Frecipitacion

Problema 21:
Embetiecer ta vida,
;es la funcion del
arte? (texto pag. 107}
Problemas 2, 16, 17

Eroisa—;Pero el qué?

Vicror—Emocion. Pero €so no es nada, no es comuni-
cacion,

La idea de que la emocién no pueda ser objeto de comunicacion ha
sido enunciada de una manera demasiado apresurada, sin justifica-
cion ni reflexion.

Eroisa—:En qué otra hipotesis hay intercambio de
emocion?

Vicror—Con los amigos, cuando hablamos, estamos
felices juntos, incluso cuando somos infelices. Pero eso
no €s un intercambio, diria mas bien que es compartir.
En ese sentido, el arte es como el amor, une a los seres
humanos y mejora la vida en sociedad, la vuelve mas
agradable. -» Cras 10 v 11

Eroisa.—;Y el amor?

Vicror—El amor qué?

Evoisa—Elegimos amar?

Victor—No, no Creo,

Erofsa—;No hay intercambio en el amor? ;Puedes ima-

*ginar un amor sin comunicacion?

Victor—No, Serfa extraiio o imposible.

Erofsa—;Hay intencion en el amor?

Vicror—Si y no.

Evoisa.—Explicate:

Victor —No queremos enamorarmnos del otro, eso viene
s6lo. Pero una vez que estamos enamorados, queremos
estar siempre con el otro, porque estamos bien con él.

Evrofsa—;Ves alglin parecido con el artista?

Vicror—Al igual que el enamorado, e incluso mas que
él, el artista tiene un lado un poco loco. Hace las cosas
empujado por su pasion, que no siempre controla.

Erofsa.—;Eso es todo?

Vicror—No. Puedo afiadir que no necesariamente ha
decidido ser artista, y que la inspiracion le impulsa a
crear. De hecho no hay eleccion, pero no puede existir
sin €so.

Exoisa—;Qué es lo que nos dice esto a propésito del
inconsciente en el artista?

e
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Didlogo 4 / Arte y comunicacién

B

Problema 18:

;La creacion es propia
del arte?

(texto pag. 104)
Problemas 20

£t Desarrollo del
problema

Problema 16:

;La obra de arte
constituye un medio
de expresion?

(texto pag. 102)

L% Desarrollo de
una idea

Victor—Es consciente de una fuerza que acitiaen él yle
empuja a crear. Tiene mas inspiracion que cualquier otra
persona, pero no sabe explicaria, ni controlarla, y le obliga
a crear, aunque le da esta libertad de la creacion. Por eso
parece inconsciente, pero yo creo que no lo es realmente,
ya que &l es consciente de su arte. — Cmas 12v 13

Se ha articulado una proposicién de relacién dialéctica entre
«conscienter € vinconscienter, «libertads y «obligacién» en ¢l artista.

ELoisa.—:Y qué dice el artista con sus creaciones?

Vicror —Expresa lo que hay en él. La vida, el amor, la
tristeza, el universo, cualquier cosa. No siempre para los
otros, sino para si mismo, porque no tiene eleccion. Y des-
pués, si €l no se comprende a sf mismo, a menudo, los
demas tampoco le comprenden. Pero no se trata necesa-
riamente de comprender. Sin embargo, como en el amor,
decimos algo. ;Pero el qué? A veces es un verdadero mis-
terio, por eso te vuelve loco. Aungue yo creo que €s una
locura que libera a los participantes, a aquellos que acep-
tan lo que el arte les puede ensefiar.

ELofsa—:Entonces el arte sirve para comunicar?

Vicror—Es gracioso, pero diria que no, que no esta
hecho para comunicar, pero que comunica. Comunica a
menudo sin querer y sin saberlo, a su pesar, por una nece-
sidad interior. Eso es lo extrafio. Es la paradoja del artista.
— Cima 14
El arte como comunicacién, a menudo privado de «querer» y de
«saber, es una hipétesis que explica de nuevo ciertos desfases entre
el artista y la obra de arte.

Los ecos de los filosofos
—» LOS NOMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «Despertar el alma: tal es, se dice, el fin ltimo del arte, tal es el
efecto que debe buscar obtener.» HEGEL, Estética, 1832 (postumo).

2- «El arte esta hecho para perturbar. La ciencia tranquiliza.»
Braque, Pensées sur l'art, 1963.

-

3- «Lo que es esencial en €l arte, es que perfecciona la existen-

cla, que genera perfeccion y plenitud (..).» NietzscuE, La
Voluntad de poder, 1901 (postumoy.

4- «Qué vanidad la de la pintura, que atrae 1a admiracion por su
parecido con las cosas de las que ya no se admiran los origi-
nales.» Pascar, Pensamientos, 1670 (pdstumoy).

§- «£1 sonido musical es un grito gobernado,» Aram, Veinte Jec-
ciones sobre Bellas Artes, 1931.

6- «Lo que corre mas seriamente el riesgo de comprometerio (al
arte contemporaneo), es la torpe justificacion que demasiado a
menudo se da: la voluntad del artista de dar rienda suelta a sy
espontaneidad y a su singularidad, en resumen, de expresarse.»
DurRENNE, Arf-Le Beau, 1989.

7- «{...} Cuando el artista ha producido algo bueno, se ha sobre-
pasado involuntariamente y ya no se comprende.» Matissg,
Escritos y opiniones sobre el arte, 1943.

8- «(...) Tenemos necesidad de todo arte petulante, flotante, dan-
zante, burldn, pueril y sereno, para no perder nada de esta liber-
tad mas alla de las cosas que espera de nosotros mismos nues-
tro ideal.» NieTzSCHE, La gaya ciencia, 1883.

9- «Sus creaciones (del artista), las obras de arte, eran las satis-
facciones imaginarias de deseos inconscientes...» Freup, Mi vida
y el psicoandlisis, 1925.

10- «El arte debe ante todo embellecer la vida, asi nos hace a
nosotros mismos tolerables a los otros y agradables en lo
posible; teniendo esto en cuenta, modera y nos contiene, crea
formas de cortesia, pone a aquellos que no han sido educados
en contacto con las leyes de conveniencia, de educacion, les
ensefia a hablar y a callarse en el momento oportuno.»
NieTzscHE, Humano, demasiado humano, 1878.

11- «Pero es el precio que debemos pagar por la estabilidad.
Debemos elegir entre la felicidad y lo que otra vez fue lamado el
gran arte. Hemos sacrificado el gran arte. Tenemos en su lugar el
cine sensible y el érgano de perfumes.» Huxiey, Un mundo feliz,
1931.

12- «(...) Y asi, el autor de una produccion, siendo deudor de su
genio, no sabe €l mismo cdmo las ideas se encuentran en él»
Kaxr, Critica del juicio, 1790.

a3



Parte 1/ Didlogos Didlogo 4 / Arte y comunicacion

13- «;De donde viene entonces esa creencia de que s6lo hay
genio en el artista, el orador y el filosofo? ;Que sdlo elios tienen
una “intuicién”?» Nigrzscue, Humano, demasiade humano, 1878.

14- «Podemos concebir ¢l arte como un sistema significativo,
pero'que se queda siempre a medio camino entre el lenguajeyel
objeto.» Levi-Strauss, Enlrevistas, 1969. ‘ »mente el ongen dela obra dey arte, de la creac:én“ artist ica.

K f!nconscsemw anstanma psmotég;ca bajo la cual se reagrupa todo
P «aquellc de io cual un su;eto no. taene conommlento los conteni-
dos psn:uucos que es.capan a Ia mtmspeccson

e Emocwn. afecto vsoienio pero de corta durac&én con frecuenma »
o acompanado de'signos fisaoiégaco po el cua upa cserta ag:ta- .
: czon un. «mowrmento se'mtroduce en una persona

Nos preguntamos si“toda obra de arte debe necesari famente
tener un sentido 0 sfpuede ser absurda. ;s necesano que el
i aya sido buscado o elegido
‘ ,mén de-decir? Podermos
. preguntamos por. otro ¥ado sobre la materia de.la comunica-
-cién: ;se trata dé expresar sdeas ' solamente de comunicar una
- emocién? ;Es-un’ proceso consciente o mccnsc:ente7 gE! art sta
crea para sf rmsmo o habta a os otros’ ‘ ‘

s
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Dialogo 5 / El artista y la sociedad

Problema S:

;Hay que distinguir
artista y artesano?
{texto pag. 95)
Problema 7

@ Bvidencia fulsa

© Certeza
dogmdtica

El artista y la sociedad

Vicror—Me pregunto si basta con tener inspiracion
para ser un artista, y luego, como comentabamos antes, si
bastaria con declararse artista para ser artista.

Eroisa.—;Habria otros criterios?

Vicror—Siempre esté el reconocimiento de los demas,
del que ya hemos hablado.

Froisa—;Y es el Gnico?

Vicror —Hay personas que son artistas y otras que
no lo son. No basta con producir algo para ser recono-
cido como un artista, jsi no todo el mundo seria artista!
~» Cimas 1 v 2

Esta propuesta no aporta nada al proceso de reflexion: no seve claro
¢l problema.

Eroisa—:COomo reconocer a un artista?

Vicror—Hay muchos criterios.

Eroisa—jPues venga!

Vicror—Quiero decir, que no todo el mundo es artista.

Froisa.—;Cémo lo sabemos, o como podemos compro-
barlo si no tenemos criterios?

Vicror—Tienes razén. Decir: «no todo el mundo es
artista», no es un criterio. Sin embargo estoy convencido
de que es cierto.

Anies de repetir que «no todo el mundo es artistar, se trataria de
determinar lo que califica a un artista.
Eroisa.—Centrémonos en los criterios.
Vicror —En cualquier caso se te tiene que dar bien.
Evrofsa—¢Qué quiere decir eso de darsete bien?

Victor —Hay que tener un don. Algo que te hace ser un
buen artista.

Frofsa—;Es decir?

Vicror—Un don, como se dice de aquellos a los que se
les dan bien las matematicas, el esqui o la mecanica.

Erofsa.—Eso no me explica qué es.

© Blogueo
emocional

Problema 11:

iSe puede dar una
educacion estética?
{texto pag. 97)
Problema 18

LY Suspension de
juicio

Victor—Es una cualidad particular que tenemos, algo
que se nos concede. jQue es innato, vamos!

ELoisa.—;Qué quiere decir «es innato»?

Vicror—Innato quiere decir que desde el principio,
desde muy pequefios, poseemos esa cualidad particular.

Eroisa.—Entonces, desde su tierna infancia, sel pintor
ya es pintor?

Vicror—Mozart daba muchos conciertos cuanto tenia
cuatro afios. .
No se ha dedicado tiempo a la reflexidn, no sacamos provecho de la
objecion que trata sobre el problema del aprendizaje, dificiimente
evitable.

Eroisa—¢Entonces el don es necesario para ser artista?

Vicror.—Si, seguro que si. Tengo el ejemplo de como yo
nunca he conseguido dibujar bien y a mi hermano se le da
de maravilla.

Erofsa—;Y con el don basta para explicar esto?

Vicror.—No $&, pero en principio los dos hemos tenido
la misma educacién. Mientras que €l tiene sentido de la

_ estética y es creativo, yo nada de nada. jEs cuestion de

tener el don! — Cias 3 v 4

Erofsa.—Y sin esa educacion se habria puesto a pintar?

Vicror.—Siempre le ha gustado dibujar, desde que yo lo
recuerdo.

ELofsa.—:Entonces su educacion no ha influido nada?

Victor—A fin de cuentas, me preguntas si el don basta
para ser artista. Es una pregunta bastante embarazosa.
Se hace una pausa en €l flujo del pensamiento, toma de conciencia
de un problema: zel don es suficiente?

Evofsa—¢Por que?

Victor.—Evidentemente, si no se te da bien, no seras
nunca un artista ni siquiera con muchas clases y lec-
ciones. Por otro lado, mi hermano conoce a alguien que
apenas ha ido a la escuela y que es un excelente artista.

Eroisa—Te basta €s0 como argumento?

Vicror—No, sélo es un ejemplo. Al mismo tiempo, me
planteo que si fuera automatico ser artista, no veo por qué
tendria que haber escuelas de arte.
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Dialogo 5 / El artista y la sociedad

Problema 6:

(El arte puede
privarse de reglas?
{texto pég. 93)
Problema 20

$¢ itroduccién de
un concepto
Jfuncional

Problema 22:

:Se puede asimilar el
arte a un
conocimiento?

(texto pag. 108)
Problemas 1, 3, 9,
16, 18, 23

Eroisa —;Qué se ensefa en esas escuelas?

Vicror—Por lo que sé, se aprenden técnicas, historia
del arte... Hasta tienen clases de ciencias. También hay un
conservatorio de musica que creo que es parecido; se
imparten muchas asignaturas.

Erofsa.—;Qué conclusion sacas?

Victor—Que es necesario tener un don, pero que tal
vez no es suficiente. Sin duda hay que adquirir un «savoir-
faire».

Erofsa.—:Se es mas artista con ese «savoir-faire»?

Victor—No sé. Pero en cualquier caso la obra de arte
puede estar mas lograda.

Evroisa.—:Entonces es aconsejable adquirir ese «savoir-
faire»?

Vicror—Me pregunto si lo que aprendemos no puede,
en ocasiones, ser nefasto, contrario al arte. Como si ya no
fuésemos nosotros mismos: repetimos lo que dicen y
hacen los demds. Tengo la impresion de que aprender
también es tener libertad. A base de escuchar decir qué
hacer y aprobar los exadmenes, nos condicionamos, no
creamos y perdemos nuestra personalidad. Cada artista
debe ser particular para ser un artista. — Cira 5

El concepto de «condicionamiento» inducido por el aprendizaje, en
contraposicion a «ser uno mismow, plantea el problema de la liber-
tad intelectual del artista.

Evofsa.—;Cudl es €l problema aqui?

Vicror.—Podemos acabar por copiar a los demas, por
imitarles.

Eroisa—:Y entonces?

Vicror—Un artista debe inventar, mas que imitar a los
demas o copiar lo que ve a su alrededor. Si no, no crea.
Sera tal vez un buen técnico, reproducira lo que habra
visto y oido, con todos sus conocimientos, pero no sera
nunca un artista. — Cms 6 v 7

ErLofsa—¢Qué es crear?

Vicror.—Es hacer algo que no existia antes.

Erofsa.—¢No hay que ser artista para copiar a un artista?

T

Problema 24:

;Existe un progreso en
las artes?

{texto pag. 109)
Problemas 7, 20

L} Desarrollo de
ung idea

@ Justificacion
por la mayorta

Problema 23:

;El arte se define como
una imitacion de lo
real? (texto pég. 109}
Problemas 6, 7, 20,
24

Vicror—Si, claro. Entonces diria ahora que, entre los
artistas, los hay que son mds o menos artistas. Los hay
que copian, y los hay que inventan. Algunos tienen imagi-
nacion y otros tienen menos. Los que verdaderamente son
geniales inventan cosas nuevas, mas que copiar.

ELofsa.—:Qué inventan?

Victor.~Inventan nuevas marneras de hacer, como el
arte abstracto. Los impresionistas o Picasso, por ejemplo,
han inventado nuevas maneras de pintar.

Erofsa—;Habria entonces un progreso en el arte?

Vicror —Creo que si. Hoy somos mas libres que antes.
Podemos hacer lo que gueramos, ya no hay prohibiciones
o reglas universales establecidas. Antes habia que pintar
como éste o como aquel. El arte abstracto es claramente
un progreso. — Ciia 8
La idea de progreso en ¢l arte se explicita como superacion de reglas
establecidas y rechazo de prohibiciones.

ELofsa.—¢Y quE es progreso?

victor—Fl artista hace lo que quiere. Lo que pinta no
tiene que parecerse a lo que ya existe. No copia lo
concreto, sigue su inspiracion, por lo mismo que no
necesita copiar a los otros. En musica es igual, ya no se
siguen todas las reglas antiguas: los musicos hacen lo que
quieren,

Erofisa—Dime, imitar lo concreto, hacer arte figurativo,
;€S ser menos artista?

Victor.—Es ser menos libre en cualquier caso.

ELoisa.—¢Leonardo Da Vinci seria entonces menos libre
que Picasso?

Victor.—Creo que si. Pero todo el mundo lo sabe.

Afirmar que «todo €l mundo lo sabe» no justifica en nada la gfirma-
cién precedente sobre la libertad.

Evofsa—;No tienes un argumento mejor?

Vicror—En cualquier caso, Picasso no tenia que obede-
cer a toda clase de reglas, religiosas o estéticas, por ejem-
plo. No tenia tampoco que copiar lo que vefa: la natura-
leza, personas u objetos. Ni respetar reglas estéticas fijas.
Su época habia superado todo esto. — Cas 9 v 10
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Didlogo 5 / El artista y la sociedad

Problema 25:

;La actividad artistica
puede liberar al
hombre?

(texto pag. 110}
Problemas 20, 24

© incertidumbre
paralizante

© lusion de
sintesis

Probiema 6:

+El arte puede
privarse de reglas?
{texto pag. 93)
Problemas 7, 20

Eroisa—;Y los que ven su arte?

Vicror—Igual que Picasso es mas libre que Leonardo
Da Vinci, los que ven su arte lo son también. Diria que su
arte libera, porque es mas libre. {Es ahi donde hay un pro-
greso historico en el artel — Cim 11

Froisa—La libertad de la que hablas, ;puede plantear
problemas?

Victor~iPues claro! El artista es rechazado por todo €l
mundo.

ELoisa—:Es deseable?

Victor—No lo sé. Dificilmente se puede responder a
una pregunta como é€sa.

No es indispensable responder, se puede también analizar ¢l pro-
blema sin posicionarse, pero no podemos conlentarnos con expre-
sar unda impresion de dificultad, que en absoluto hace progresar la
discusion.

Eroisa—Inténtalo y veremos.

Victor—NO, no creo que sea buena idea.

ELofsa—;Por qué?

Victor.—Si €l artista esta solo, si todos le rechazan, eso
acaba siendo un problema.

Eroisa.—sPor qué?

Vicror.—Te veo venir, volvemos al problema de la
comunicacion. Para comunicar, €s necesario hacerse
comprender y aceptar. Y es verdad que algunos artistas
exageran. Se dirfa que buscan ante todo la provocacion.
Se trata mas bien de provocacion que de arte.

Froisa—:Qué conclusion sacas de esto entonces?

Victor—Que hay que tener cuidado. Buscar un término
medio.

El «término medio» es aquf un conceplo vago, que parece tener en
cuenta los diferentes aspectos del problema, pero que en realidad no
los articula en absoluto.

Erofsa—Pero entonces...

Vicror —Que la libertad esté bien, pero que esonoloes
todo. Las reglas tienen también su importancia. Las reglas
de la sociedad, por ejemplo, porque vivimos en sociedad.
Quizas también las reglas del arte, para hacerse compren-
der y no hacer tonterias. Pero bueno, me da algo de miedo
decir €s0. — Cimas 12 v 13

@ Pérdidadela
unidad

Problema 2:

;El arte debe
hacernos felices?
(texto pag. 89)
Problemas 5, 11,
18,19

Erofsa.—;Te da miedo?

Victor—Si. ;Sabes por qué?

Eroisa.~—No.

Victor—Porque ya no osamos innovar. Pero por otro
lado, vemos y escuchamos a veces cosas que ya no se
parecen a nada.

Eroisa.—:Que no se parecen a nada?

Victor—Si, no nos encontramos en ellas, no las com-
prendemos. No sé como decirlo. No nos dicen nada.

Erofsa.—;Qué quieres decir con eso?

Victor—Es como un idioma que comprendemos. No -
sabemos lo que la obra nos quiere decir. Un artista debe
por lo menos estar de acuerdo con su época, aunque va
por delante y la precede.

ELoisa.—;Y entonces?

Victor —Estamos perdidos.

El discurso se pierde en la multiplicidad de argumentos, por lo que
es necesario resaltar las grandes lincas, relacionar las contradic-
ciones y articular una cuestion.

Evoisa.—:No te gusta perderte?

Victor.—Hasta cierto punto. Pero es cierto que también
hay que aprender a apreciar €l arte, a amarlo aunque las
obras nos parecen sorprendentes y raras.

Eroisa—;También nosotros, espectadores y oyentes,
debemos estudiar arte?

Vicror—Un poco, en cierto modo, para poder apreciar
mejor, incluso lo que nos molesta o nos da grima. Pero no
nos tiene por qué gustar todo. No obstante, creo que el arte
nos educa al mismo tiempo que nos molesta. - Cir 14

Los ecos de los fildsofos
— LOS NUMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «Pero la profesion de artista no estd hecha para los mediocres
y a éstos, ni los mejores consejos podrian dotar de talento.»
RooiN, El arte,conversaciones con Paul Gsell, 191 1.
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2- «En una sociedad comunista ya no habrd pintores, sino como
mucho, personas que, entre otras cosas, pintaran» MARX y
EncELs, La ideologia alemana, 1846.

3- «Lo que hace al artista es haber alcanzado en la adolescencia
el descubrimiento de obras de arte mas que el de las cosas que
éstas representan.» MaLravx, Las voces del silencio, 1951.

- «{...} Son sobre todo los artistas de la expresion los que pasan
por geniales, y no los hombres de ciencia. En realidad, esta apre-
ciacion y esta depreciacion ne son mas que una chiquillada de la
razon.» NierzscHe, Humano, demasiado humano, 1898.

5- «El genio es ¢l talento de producir aquello a lo que no se le
puede dar una regla determinada, y no la habilidad que se puede
mostrar haciendo lo que se puede aprender siguiendo una regla;
por consiguiente, la originalidad es su primera cualidad.» Kanr,
Crifica del juicio, 1790.

6- «El genio del pintor consiste en unir un conocimiento interno y
externo, un ser y un devenir; en producir con su pincel, un objeto
que no existe como objeto y que él puede, sin embargo, crear sobre
el lienzo.» Lévi-Stravss, £ pensamiento salvaje, 1962.

7- «La pintura mas digna de elogios es aquella que se asemeja
mas a aquello gue imita.» LeoNarpo pa Vinei, Tratade de pin-
tura, 1517.

8- «Es asi como el arte debe manifestarse para ser arte. Si se reduce
aperseverar en la reiteracion, ya no es arte, sino una degeneracion
del arte, un academismo.» Cassou, Art et contestation, 1968.

9- «{...) El arte no tiene otro objetivo que el apariar los simbo-

los practicamente indtiles, las generalidades convencional y
socialmente aceptadas, todo aquello que nos enmascara la rea-
lidad, para ponernos cara a cara con la realidad misma (...}.»
BerasoN, La risa, 1900,

10- «No hay reglas que establecer, menos afin recetas practicas,
si no, hacemos arte industrial.» Mamssg, Escrilos y opiniones
sobre el arte, 1943.

11- «El encanto que encontramos en sus obras de arte (de los
griegos) no se ve contrariado por el poco avance de a socie-
dad en la que han florecido. Es més bien su resultado; es inse-
parable del pensamiento de que el estado de inmadurez social
donde este arte ha nacido, donde solamente él podia nacer,
no volvera jamas.» Marx, [ntroduccion general a Ja critica de la
economia politica, 1857.

Dialogo & / Ei artista y la sociedad

r’"

12~ «Cualquier arte, en efecto, supone reglas sobre cuya base un
producto es, en primer lugar, representado como posible, si se le
debe llamar producto artistico.» Kanr, Critica de la facultad de juz-
gar, 1790.

13- «La obra de arte estd determinada por un conjunto que es el
estado general del espiritu y de las costumbres circundantes.»
Tamg, Filosofla del arte, 1865.

14- «El (el arte) nos procura {...) la experiencia de la vida real,
nos transporta a situaciones que nuestra experiencia personal no
nos hace ni nos hara quizés nunca conocer {...).» HeGeL, Estética,
1832 {pdstumo).

» : Se suele asociar. Ia actiwdadart stlca a un don Pero ademas‘ de
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Parte 1/ Didlogos

‘ Don,. henacmn a ‘atulo gratuxte que desxgna el acto de dar, o en
. ocasiones el ob}eto mismo que se da. ‘En’ un sentido més restrin-

gido, un bien recabrdo ée Dios o de !a naturaieza en particular
-+ una wrtud oun talento

* Argumento: razonamrenm que txene por finalidad la puesta en

evidencia de la verdad o falsedad de una proposicidn.

.- Argumentacién: serie o encadenamlento de argumentos con vis-
--tas a establecer una concius:en

. Demostracidn: razonamiento- deductivo 'que establece una

conciuston por necesidad a pamr de: unos datos base, las premi-

~ sas, siendo éstas evidentes en 'si mlsmas 0 habrendo sido com-

probadas anter ormen‘fe

lmttamon. reprodtfccson vcluntana 0 no de una cosa o de una
accién, tomadas. como- modelo. Pu &mbuen designar el
resuftado es decir, !a acc:on o el'o damdos

) V:,‘;Seme;anzw re!acmn planteada .entre.dos ob;etos como m mmo,

mumdad La semejanza
de.mas b:en de 08 sen-

opiedad que concierne

SEe

X¥ Posicion critica

Problema 10:

;Lo bello puede ser
Gtil?

(texto pg. 96)
Problema 2, 21

© Concepto
indiferenciado

Lo bueno, lo belloy lo
verdadero

Eroisa.—:Por qué nos gusta el arte?

Vicror.—Porque nos produce un sentimiento agradable.

Eroisa. —:Siempre es agradable?

Victor—Creo que si. En cualquier caso, cuando se
aprecia una obra. Si no, nos deja indiferentes.

ELoisa—El arte no nos produce nunca sentimientos
desagradables?

Victor —Si, claro. Como algunas escenas en el cine,
cuando hay brutalidad; la msica, cuando no escuchamos
més que notas; la pintura, cuando los colores son chillo-
nes. Y se trata siempre de arte, aunque no nos produzca
ningtn placer.

Tras haber emitido la hipdtesis de que ¢l arte eproduce un senti-
miento agradable», se obfeta que en ocasiones el arte molesta.

ELoisa.—¢Qué hay de comun en estas diferentes situa-
ciones?

Victor —Me parece que, en estos casos hipoteticos, nos
sentimos agredidos.

Erofsa—Pero si no nos gusta sentimos agredidos, ¢qué
esperamos del arte?

Vicror—Nos gusta sentirnos bien. Se supone que el
arte puede ayudarnos. Es su utilidad, hacernos las cosas
mas bellas, mas agradables, ;no? — Ciias 12

Evofsa.—¢COmo un buen plato?

Vicror —No exactamente. Sin embargo se habla de arte
culinario, aunque me parece que el arte verdadero es algo
mas que estar satisfecho. Es otra dimension.

El conceplo «olra dimensiéns, que distingue al arte verdadero, €s
demasiado vago; merece ser explicitado.

Erofsa—Explicate.
Victor —En el arte uno se transciende a si mismo.

Eroisa.—;Qué quieres decir?


http:establecer1.ma

Parte 1/ Dialogos

Didlogo 6 / Lo bueno, lo bello y lo verdadero

$¥ introduccion de
un conceplo
Sfuncional

O Apelacién ala
autoridad

Q ldea

reduccionista

Vicror —Nos superamos. Por eso me hace pensar en €l
amor. Ya no somos exactamente nosotros mismos, aunque
€s0 nos hace vibrar, nos hace existir un poco mas. jQuizas
incluso que gracias a lo bello se es mas uno mismo! En
resumen: nos volvemos mejores y nos realizamos a través
del arte. {Quizas sea eso la moralidad del arte! — Cim 3

El conceplo «realizarsen, explicitado, da cuenta de esta «otra dimen-
sione del arte, constitutiva del individuo.

ELofsa.—¢Por qué no nos gusta [o que nos choca, lo que
nos €s ajeno?

Victor —Queremos estar bien, queremos ser nosotros
mismos. Sin embargo, cuando amamos, si el otro nos
hace sufrir demasiado, le dejamos.

ELoisa—¢Entonces queremos sentirnos bien y no sufrir?

Victor—Si, eso creo.

Evoisa—¢Por qué lloramos en el cine o en el teatro, durante
la representacién de una tragedia, incluso cuando estamos
contentos con el espectaculo? ;Somos masoquistas?

Vicror —Porque es bello, y la belleza nos hace felices
aunque es triste. Eso tampoco es algo nuevo; la historia
del arte es la prueba.

Ensi, «la historia del arte» no nos prueba nada en absoluto. A no ser
que se demuestre, con ejemplos o explicaciones de qué manera
constituye una prueba esta «historian.

Evofsa—Sin embargo, lo que se representa puede ser
terrible. La muerte por ejemplo, o la violencia que denun-
ciabas hace un momento.

Vicror —Si, pero si es bello, nos gusta de igual modo.

Evoisa.—;Por qué?

Vicror —No podemos evitarlo, es asi. Lo bello nos hace
felices.

El discurso estd paralizado por el momento en la ideq de lo bello que

hace feliz. ]
Evofsa—;Son bellas la muerte y la violencia?
Vicror —jPor supuesto gue no!

ELofsa—;Entonces no se miente cuando el arte embe-
llece lo que no es bello?

Victor—No, porque esté el fondo y la forma. La forma
es bella. Sin la forma, no nos gustaria.

€@ Precipitacion

© Eemplo
sin explicar

Problema 25:

;La actividad artistica
puede liberar al
hombre?

{texto pég. 110)
Prablemas 2, 17

Froisa.—:No es esa forma un envoltorio falaz?

Vicror —La forma es muy importante, la belleza de la
forma, tanto como €l fondo. Y ademas, en el arte, no hay
ni verdadero ni falso. Al igual que tampoco hay bueno ni
malo, ni moral. Eso no tiene nada que ver, ya lo he dicho:
lo importante es lo que se percibe. — Cms 4v 5
No se trata el problema del fondo y de la forma, ni el de la relacidn
con io verdadero y lo falso; el del bien, el mal y la moral tampoco. La

conclusion es un poco apresurada, ademds de contradictoria con las
afirmaciones precedentes. Todo esto mereceria ser desarrollado.

Eroisa.—Dime, ;esa forma desempena un papel particu-
lar?

Victor—No acabo de entenderte.

ELoisa.—;Qué hace el artista cuando cambia la forma
de las cosas?

Victor—Ya te lo he dicho, embellece.

Eroisa—.Y si embellece la violencia y el sufrimiento?

VicTor.—;Y qué?

Eroisa—¢A ti te gusta la violencia que embellece?

Victor —Debo confesar que si, me gustan mucho las
peliculas de accion, por ejemplo.

No es suficiente con dar un ejemplo, también hay que analizar y
conceptualizar lo que contiene.

Eroisa.—:Por qué?

Victor —Las encuentro excitantes.

Eroisa—;Excitantes?

Victor—Si, hasta tal punto que no me doy cuenta del
paso del tiempo si estan bien hechas. Cuando salgo, a
veces, estoy agotado por todo el suspense.

Eroisa.—Te sientes mal?

vicror—No, me siento mejor. Verdaderamente libe-
rado. Pero también con las peliculas comicas; me libero.
Creo que el cine nos libera de nuestras ansiedades, de
todos nuestros sentimientos reprimidos. Es extrafio ver
hasta qué punto uno se cree las peliculas. Queremos
incluso creer en ellas para vibrar mas. —»Cm6

Erofsa.—;Qué significa «se quiere creer en ellas»?

57,
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Didlogo 6 / Lo bueno, lo bello y fo verdadero

@ Indeterminacion
relativista

Problema 14:

:Se puede concebir
una relacién entre lo
bello y lo verdadero?
(texto pag. 100)
Problemas 1, 19

Victor.—Se quiere creer que es verdad, si no, no hay
emocion.

Eroisa.—Sin embargo, ;es verdad?

Vicror —Es una constatacion paradéjica. Pero el arte es
magico, como ya he dicho.

Eroisa.—Exactamente; tomemos la magia. ;ES un arte?

VicTor.—Si, es también un arte.

ELofsa—Bueno, pero ¢no es engafioso?

Vicror —No veo por qué.

Erofsa.—¢Los pafiuelos se transforman realmente en
palomas?

Victor —Evidentemente no.

Erofsa—Sin embargo los magos nos lo hacen creer.

Victor—Si, pero tampoco hay que ser idiota...

ELoisa.—:Acaso no somos a veces muy ingenuos con el
arte?

Victor —Los nifios quizas. Pero depende de las situa-
ciones.

La introduccion de un «depende» no explica nada en absoluto.
Habria que precisar en qué se basa la dependencia.

Eroisa.—:Y la publicidad?

Victor—Es verdad que alguna publicidad esta muy
bien concebida, nos haria tragarnos cualquier cosa.
Pienso que a veces los artistas no tienen escrupulos, los
fotografos por ejemplo. Pero basta con no perder el sen-
tido critico, con no dejarse manipular por el arte y no olvi-
dar larealidad. - cms 7v8

Evoisa.—¢Por qué hay que conservar un sentido critico?

Vicror —Hay que desconfiar, no creer todo lo que se
Oye 0 se ve. Podemos ser manipulados.

ELoisa.—Pero entonces, ;el arte podria manipularnos?

Victor—TU también me manipulas. A veces me haces
decir lo que quieres que diga con tu arte filosofico. .

Eroisa—Entonces, ;como opera esta manipulacion?

Victor —No creo que el artista quiera manipularmnos. Es
culpa nuestra si nos hacemos manipular. Y como yate he

dicho, no hay ni bien, ni mal, ni moral establecida en el
arte.

O concepto
indiferenciado

Problema 18:

;La creacidn es propia
del arte?

(texto pag. 104)
Problemas 14, 20,
25

© llusion de
sintesis

Se trataba de definir la «manipulacion», antes de abordar la inten-
cién, la responsabilidad o la moralidad del acto.

Eroisa.—Olvida por un momento la intencion, de quién
es la culpa y si hay culpa. Dime solamente como opera la
manipulacion.

Vicror.—Las cosas no son lo que parecen.

Eroisa—;Como es eso?

Victor.—No son lo que son verdaderamente.

ELoisa.—;No es eso una mentira?

Vicror—Si, pero el artista inventa, es normal. Eso no
es la realidad, pero es otra realidad, quizas mas perfecta

que a la que estamos acostumbrados. — Cita 9

Erofsa.—;Y el mentiroso?

Victor—Si miente bien, es un artista. Después de todo,
es €so lo que hace un actor, ¢no?

Eroisa.—¢No se utiliza el adjetivo «falso» para un actor
0 un musico?

Vicror—No para el actor.

Eroisa.—jAnda!

Victor.—Se utiliza, pero no como tu lo dices. Se dice
que desafinan o que desentonan . Pero no es lo mismo.

ELoisa.—Admitamoslo. ;Pero qué significa esto?

Victor—Para el actor, significa que actia mal, que no
es coherente. Por ejemplo, que el tono no se adapta a lo
que dice; para el musico, que las notas no son las bue-

nas, que falta armonia en su forma de tocar.

Erofsa.—¢Cual es el punto en comun entre los dos ana-
lisis?

Victor —Concuerdan totalmente: ambas ideas encajan.
No es suﬁcién te decretar que ambas ideas «encajan» para que €l
vinculo sea visible. Es necesario mostrar la naturaleza de la
relacion.

Erofsa.—¢Podrias ser mas preciso?

Vicror—Se podria decir que, en los dos casos, hay una
falta de unidad en lo que se realiza.

59,
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Problema 1:

;Eb arte tiene sentido?
{texto pag. 88)
Problemas 14, 18

Problema 14;

:Se puede concebir
una relacion entre lo
bello y lo verdadero?
{texto pag. 100)
Problemas 2, 18,
20, 25

L% Desarrollo del
problema

Eroisa—;Cudl es la relacion entre esta definicion y la
idea de verdad?

Vicror—ES igual. Hay una falta de coherencia, de
reatidad, de unidad. Pero al mismo tiempo no es lo
mismo.

Evoisa.—Explicate un poco més.

Victor —El artista crea su propia verdad. Inventa.

Erofsa.—:Y entonces?

Victor—Es verdad que, aunque inventa, su verdad
debe ser coherente, si no, suena falsa. La belleza es la
armonia: todo tiene que parecer coordinado, tiene que
encajar. — Crias 10 v 11

Evofsa—Partiendo de esto, spor qué lo bello nos entu-
siasma tanto?

Vicror.—Se podria decir que nos transporta a otra ver-
dad, que es verdadera porque es bella,

Erofsa—;Y hay mentira?

Victror.—Si y no. Si, porque esta verdad no es quizas
coherente con la que conocemos, pero también no,
porque no es menos verdadera. Ya que el artista nos
lleva a su mundo, a otro mundo que tiene también su
coherencia, diferente de aquella que conocemos. Nos
transporta. Nos transforma. Es como el prestidigitador
que nos invita a un lugar donde los conejos salen de los
sombreros: funciona, pero nos choca al mismo tiempo.
Se podria decir que la obra de arte es una verdad subje-
tiva: — Cimas 12 v 13

La idea de verdad se plantea como un problema entorno al
concepto de «coherenciar que permite considerar simultdneq-
mente la unidad y la pluralidad de lo verdadero, su objetividad y su
subjetividad.
Eroisa.—iPor qué nos choca este otro mundo?
Vicror.——Porque sabemos que, en el fondo, es falso.
Erofsa—¢Por qué dices que este otro mundo ha de ser
falso?
Vicror—Porque se ve bien que no pega con el nuestro.
ELofsa—;Como sabes tu cudl es el falso?

Dialogo 6 / Lo bueno, lo bello y lo verdadero

| —

@ Justificacion
por la mayoria

Vicror—Porque se opone al de todo el mundo.

La cantidad no constituye un argumento suficiente, @ menos que se
muestre en qué es determinante esta mayoria.

Erofsa—;Y desde cuando «todo el mundo» ha de tener
razén? :

Vicror—No habia pensado en eso, pero es cierto.
Después de todo, quizas sea nuestro mundo el que es
falso.

Eroisa —;Como sabes que el que llamas «nuestro
mundo» es verdaderamente el nuestro?

Vicror—Es el que estamos acostumbrados a ver, Jno?
Es ahi donde vivimos, 5i fuera falso, seria bastante angus-
tiante.

ELoisa—sEs un criterio?

Vicror—Supongo que no. Sin embargo, lo es para la
mayor parte de nosotros. Pero cuando lo pienso, se puede
afirmar que los artistas se atreven a decir cosas que noso-
tros no nos atrevemos a decir.

ELoisa.—¢Eso nos gusta?

Vicror.—No siempre. Pero es por falta de costumbre 0
de valor. Nos sorprende.

Eroisa—¢Hay que confiar en los artistas?

Victor —jBueno, eso ya no lo sé! Por lo menos hay que
intentar comprenderles, apreciarles. ;Confiar? Quiz;a’ns no
mas que en cualquiera. En el mismo sentido, pqdnamos
también preguntarnos si hay que confiar en el filosofo.

Los ecos de los filosofos
—» LOS NOMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «Nos gusta contemplar las imagenes mas exactas de las“cosas
cuya observacion nos resulta dolorosa en la realidad.»
ARISTOTELES, Poética, siglo v a. C.

2- «£l (el arte, conocimiento puro}, no le emancipa definitiva-
mente de la vida, solo Ie libera de ella durante breves instantes;
(..} s6lo es un consuelo provisional durante la vida (...)»
SCHOPENHAUER, El mundo como voluniad y representacion, 1818.

16
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Didlogo 6 / Lo bueno, lo bello y lo verdadero

3- «Nada hace mejorar tanto €l cardcter como el estudio de las belle-
7as, ya sea de la poesia, de la elocuencia, de la musica o de la pintura.
Otorga cierta elegancia de sentimiento a que el resto de la humani-
dad es ajena.» Hume, La norma del gusto y olros ensayos, 1742-1752.

4- «La naturaleza crea seres verdaderos, el attista seres en apa-
riencia.» GOETHE, Escritos de Arte, 1799.

5- «El pintor nos pintara un zapatero, un carpintero y a fos demas
artesanos, aunque no conozca nada sobre sus artes. Sin
embargo, por poco buen pintor due sea, si pintara a un carpintero
y se lo mostrara de lejos, puede engafiar por lo menos a los nifios
y a los locos haciéndotes creer que es en verdad un carpintero.»
Praron, La repablica, siglow a. C.

6- «Sin embargo, bajo la influencia de melodias sagradas, vemos
a €s4s mismas personas, cuando recurren a las melodias que
transportan al alma fuera de ella misma, recuperar la forma
como si hubieran tomado un remedio y una purgacion.»
ARISTOTELES, Politica, siglo v a. C.

7- «Los teatros, los juegos, las farsas, los espectaculos, fas bestias
extrahas, las medallas, los cuadros y otras drogas de la misma
naturaleza eran, para los pueblos antiguos, los incentivos de la ser-
vidumbre, €l precio de la libertad, las herramientas de la tirania.» La
Bokne, Discurse de la servidumbre voluntaria, 1578 (pbstumo).

8- «Seguramente ¢l arte sdlo es una vision mas directa de la rea-
lidad.» Berason, La risa, 1900.

9. «F| arte es esencialmente la afirmacion, la bendicion, la divi-
nizacion de la existencia.» Nierzscre, La voluntad de poder, 1901
{pbstumo).

10- «Como el hecho de imitar junto con la armonia y el ritmo estan
en nuestra naturaleza (...} desde el principio, los hombres que tenfan
mas aptitudes naturales para estas cosas, han dado a luz a la poesia,
en una lenta progresion (...).» ARISTOTELES, Poética, siglo v a. C.

11- «En el arte moderno, ef aspecto armonioso de lo feo se erige
en protesta; de lo que se obtiene algo cualitativamente nuevo.»
AporNo, Acerca de lo feo, lo bello y la técnica, 1974 (postumo).

12- «La esencia del arie es la puesta en obra de la verdad.»
HemEecGer, Caminos de bosque, 1949.

13- «El arte crea apariencias y vive de apariencias y, si se consi-
dera a la apariencia como algo que no debe ser, se puede decir
que el arte solo tiene una apariencia ilusoria, y sus creaciones
sdlo son puras ilusiones.» HeceL, Estética, 1832 (postumo).
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Problema 12:

La aprehensién de lo
bello, jes inmediata?
{texto pag. 98}
Problemas 1, 2, 11,
18

L Ejemplo
andlizado

La educacion estética

Evrofsa.—Hace un momento decias, a propésito de los
artistas, que habia que intentar comprenderles y apre-
ciarles, como si eso fuera un problema.

Victor.—Esté claro, es un problema.

ELoisa.—Pero entonces...

Victor—Los artistas no se expresan con normalidad.
Mira el poeta: utiliza palabras, pero no las usa como todo
el mundo.

ELoisa.—;COmo entonces?

Vicror.—Sus palabras no son verdaderamente palabras.

ELoisa —Sin embargo, en general, las palabras del poeta
aparecen en el diccionario.

Vicror—Quizas, pero no tienen el mismo sentido en el
diccionario.

ELoisa—iQué conclusién sacas?

Vicror—ijQue los poetas se fabrican su propio dicciona-
rio! Y que no es facil saber lo que cuentan, porque se
expresan de forma diferente jy no proporcionan su diccio-
nario personal con el poema! Entonces hay que adivinar,
y dista mucho de ser una tarea simple. jLa lectura de un
poema puede ser muy agradable, o rotundamente pesadal
A veces no sabemos qué pensar. El arte y lo bello, no son
cosas evidentes. —» Citas 1 v 2
El ejemplo del poeta es analizado, para que comprendamos en que
aspeclos la lectura de sus obras puede plantear problemas.

Evoisa.—¢Esta situacion de incertidumbre te gusta?

Vicror—Digamos que es divertida, intrigante, provo-
cante incluso, aunque es también frustrante, o una autén-
tica comedura de coco.

Eroisa.—;Qué hay de particular en el vocabulario del
poeta?

Vicror.—Es diferente.

ELoisa—Diferente en qué?
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Dialogo 7 / La educacion estélica

0

Indeterminacién
relativista

Victor—Por ejemplo, utiliza metaforas. Una cosa signi-
fica otra: cuando habla de la fior, se refiere a su amor. O
utiliza simbolos: por ejemplo cuando habla de blanco, no
se refiere al color, sino a la pureza.

ELoisa—¢Por qué complicarse asi la vida?

Victor —iEso me pregunto yo! Pero es verdad que el
efecto final puede ser hermoso.

Eroisa.—;A qué se debe este efecto?

Vicror—Eso depende mucho de los gustos. Se dice que
sobre gustos no hay nada escrito.

Silos «gustos» varian, isegtin qué varian? Si no se puede hablar de
ello, hay que explicar por qué.

Erofsa.—Dime qué es lo que encuentras hermoso.

Victor —L0 que mas me gusta es que en un poema se
pueden decir grandes cosas sin que lo parezca.

Eroisa—¢Qué quieres decir con «sin que lo parezcan?

Victor —En primer lugar porque son palabras normales
que son hermosas o raras. Y luego, si profundizas,

encuentras sentidos muy profundos, que incluso sobrepa-
san quizas al autor. — Cms 3 v 4

Erofsa—;Es verdaderamente profundo lo que dice el
poeta?

Vicror—No lo sé. Es lo que he aprendido, aunque a
veces lo dudo. Se les hace decir también muchas cosas
que no han querido decir, estoy seguro.

Erofsa—;Pero para decirlo, tienen que haber querido
decirlo?

Vicror.—No entiendo la pregunta.

Eroisa—Puede que digan cosas profundas sin haber
querido decirlas?

Vicror.—Es una idea bastante absurda.

Erofsa—¢Por qué dices eso? Me parece que ya hemos
abordado este problema. :

Victor —¢Como se puede decir algo profundo que no se
quiere decir? Si no se quiere decir, no se dice y ya esta. Sin
ser consciente solo se pueden decir tonterfas.

ELofsa.—Supongamos por un momento que eso fuera
posible.

3¢ Pensar lo
impensable

Problema 13:
;La obra de arte
escapa a su autor?
(texto pag. 99)
Problemas 9, 18

$¢ Desarrollo de
ung idea

Victor—Si quieres, jpor qué no!

Evoisa—Ponme un ejemplo.

Victor—Si... se puede... Los nifios, si acaso, que nos

sorprenden con sus palabras. ¢No €s ése un buen
ejemplo?
A pesar de la tesis inicial, se ha encon trado un ejemplo, que permite
abrir la hipStesis inversa: se pueden decir cosas wprofundas» sin que-
rer. No obstante, esta idea habia sido ya articulada anteriormente y
olvidada después. .

EvLofsa—Vale.

Vicror—¢O algo como la intuicion femenina?

Erofsa—También de acuerdo, pero explicate mejor.

Victor—Los nifios dicen cosas profundas, pero no

se dan cuenta. Con la intuicién ocurre algo parecido:
sabemos cosas sin saber por qué, o sin poder expli-
carlas.

ELoisa.—Entonces esas cosas, ¢se saben o se ignoran?

Vicror—No lo sé. Es dificil de decir. Quizas son ideas
demasiado profundas, que no conseguimos expresar.

Erofsa—Acabas de decir que los poetas las expresaban.

Vicror—Si, es verdad. Pero ellos tienen inspiracion.

Erofsa —:Qué quieres decir con €s0?

Victor —La inspiracion viene de otra parte, del fondo
del inconsciente. Los artistas tienen ideas que les vie-
nen asi, instantaneamente, sin reflexionar. Es asi como
crean. No tienen necesidad de ser conscientes de todas
las etapas. Ni siquiera eligen sus propias ideas ni sus
propias creaciones, que pueden a veces sobrepasarles.
~ CI1a B
La nocion de «inspiracién» explica cémo se pueden expresar ideas
profundas sin quererlo ni ser consciente.

Erofsa.—;Como se pueden tener ideas sin reflexionar?

Vicror—iEso le pasa a todo el mundo! Cuando busca-
mos algo, no lo encontramos; y cuando no lo buscamos,
lo encontramos. Viene de golpe. Como un regalo. Incluso
sin saber lo que es. No decidimos todo lo que pasa en

nuestra cabeza.
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Parte 1 / Dialogos

L% suspension del
Juicio

Problema 22:

:Se puede asimilar e!
arte a un
conocimiento?

{texto pag. 108)
Problemas 1, 12

EL(?iSAr-PCI‘O si no reflexionamos, ;como sabemos que
esas ideas son interesantes?

Vicror.—Nos gustan.

Evoisa.—Es decir...?

Vicror —No lo puedo decir de otra manera. Nos gustan,
nos parecen bellas o seductoras, aungue no sabemos
exactamente de qué se trata.

Eroisa—;Qué es o que nos seduce de esas ideas?

.\!tcroerI hecho de que no son habituales, jque son
diferentes, vaya! Debe ser lo mismo para los que compo-
nen musica. De pronto una melodia les da vueltas en la
cabgza, una melodia que no han escuchado nunca y que
han imaginado.

Evofsa—;Entonces es imaginacion?

VEcro.R.—-Tengo la impresion de que es mas que eso.
pontrz}namente a lo que dije antes, me pregunto si no
interviene lo verdadero en todo esto.

Después de que lo «verdadero» ha sido separado de lo «bellor, apa-
rece una duda, que cuestiona la legitimacién de esta separacion.

Erofsa.—;Lo verdadero en la miuisica?

Vt{,'ro';t;—Como las notas de masica, parece que todo es
matematico, hacen quizés matematicas sin saberlo. Y por
lo tanto, quizés escuchar musica sea como un curso de
matematicas. Observa, matematicas inconscientes, sin
dolor, agradables, sin tener que exprimirse mucho los
SE3085. ~ Cia 6

ELoisa—;Y eso también se aprende?

Vicror —iNo, todo eso es magico!

Eroisa —;Magico?

Vicror—$i, es asi, no se puede evitar. Ademas, te gusta
0 no te gusta, ninguna educacion va a cambiar eso.

'ELOISA.-j—sm embargo, ¢a ti te gusta la misma pintura, la
misma muisica o la misma poesia que cuando tenias diez
afios? )

’chroa.——Primero que yo no recuerdo si me gustaba la
pintura o la poesia cuando tenfa diez anos... en cuanto a

la musica, la mayor parte de las canciones que me gusta-
ban a esa edad ya no me gustan.

Disloge 7 / La educacién estética

;Se puede dar una
educacién estética?
{texto pég. 97)
Problemas 5

Pensar lo
impensable

______'_________l ’

Problema 19:
;Existe una moralidad
en e arte?

(texto pég. 105)
Problemas 1, 10,
21,22

| —
@ Giemplosin Fi contracjemplo aportado no se explica, ni s utiliza, principal-
explicar. mente porque la mente estd demasiado obcecada en sus propias
Precipitacién convicciones.
Eroisa.—; Por qué €sos cambios?
Vicror.—iPues porque he crecido!
Eroisa.—;Has ganado algunos centimetros?
Victor—iNo! jES0S o s0n mis argumentos! Porque he
madurado, porque he aprendido cosas, porque ya no soy
¢l mismo.
Erofsa.—;Entonces has recibido una educacidn?
Victor.—Si, como todo el mundo.
Eroisa—Asi que la apreciacion artistica se aprende?
Victor —Si quieres verlo asi...
ELofsa.—:COmOo que si yo quiero?
—_—) Victor —No me gusta demasiado eso de que el arte se
Problema 11: aprenda. Digamos que no se aprende, porque depende

sobre todo de Ia sensibilidad de cada uno, de su sentido
estético. Sin embargo, si reflexiono un poco, tengo que
admitir que el juicio se puede educar. Algunas experien-
cias, que son formadoras, cambian nuestra percepcion
artistica; no puede ser de otra manera, cOmo ya lo he admi-
tido anteriormente, por ejemplo conmi visita al museo. Por
otro lado, si hubiese conservado gustos idénticos a los que
tenia con diez afios, ise me tomaria por retrasado! ;Pero
eso depende de la edad o de la educacion? — Crms 7 v 8

A pesar de una cierta resistencia a pensar la posibilidad de la «edu-
cacion estéticar, es admitida y justificada; se recuerdan argumentos
anteriores que prueban que es posible.

ELofsa—iVes en esta educacion estética un interés
cualquiera?
VicTor—A MENOSs que seas un artista profesional, ino
sera eso lo que te va a dar trabajo mas tarde!
- ELofsA—:Entonces esta educacion parece un lujo?
Vicror —Quizas no, puesto que aporta algo ala vida, al
mundo. Esa otra dimension que nos hace vivir, de la que
ya he hablado. Se dice que las obras de arte son eternas, y
puede que apreciarlas y aprender a hacerlo nos aporte un
poco de eternidad. Nos hacemos mas humanos gracias a
ese sentimiento. Es en eso en lo que €l arte es moral. En
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Parte 1 / Didlogos

¥ Desarrolfo de
una idea

I ——
Problema 17:

La actividad es fa
sublimacion de los
sentimientos?
{texto pag. 103)
Problema 18

Dislogo 7 / La educacién estética

cualquier caso, nos sorprende, nos obliga a plantearnos
preguntas. — Cima 9

La idea de «eternidad» hace mds explicita «la otra dimensidn» ya
mencionada, que procura la obra de arte. Da sentido a la «morali-
dad» del arte que «humaniza,

Eroisa.—;Por qué sorprendidos?

Vicror —Como ya he dicho, vemos que hay algo, pero
no sabemos el qué. Es un poco un misterio: algo nos
habla, pero ignoramos su sentido. Nos atrae.

Eroisa—:Cual es la finalidad de esta relacion con el
arte?

Victor.—No hay,

ELoisa.—Pero entonces, jpor qué tal atraccion por el
arte?

Victor.—Por nada.

Erofsa.—;Por nada?

Vicror.—O porque nos gusta. Para sentirnos bien.

Eroisa—;Y a eso lo llamas «nada»? ;Qué buscamos
cuando queremos sentimos bien?

Victor.—La felicidad, creo.

ELoisA—Sin embargo, ¢el arte nos hace siempre felices?

Victor —Seguramente no.

Eioisa—¢;Como explicas este fendmeno, ya que busca-
mos en €l la felicidad?

Victor —¢Quieres que te lo diga? De hecho, buscamos
algo que es tan fuerte, que su descubrimiento puede des-
truirnos. {Mira Van Gogh! Incluso se mutild, jes una
locura!

Eroisa—;Cual es esa busqueda loca?

Victor —Te lo he dicho antes: es més o menos como el
amor, un sentimiento muy fuerte. Queremos estar con el
otro desesperadamente, no hacer nada mas que estar con
€l. Me pregunto si el arte no es querer hacerse uno con el
mundo, estar unido al mundo, aunque no lo logramos y
€s0 nos perturba. Entonces fabricamos un nuevo mundo,
para que pegue. En este sentido, puede que todos haga-
mos arte, con nuestra imaginacion y que eso nos procure
simultaneamente felicidad y pena. —» Cima 10

Lt Desarrollo del
problema

Problema 26:

;La experiencia de (2
belleza pasa
necesariamente por la
obra de arte?
{texto pag. 111)
Problemas 8, 14, 23

1% Ejemplo
analizado

El arte como tentativa casi imposible «de estar unido al mundo» nos
hace a la vez felices y desgraciados, como el amor.

Froisa—:Un nuevo mundo? ;COmo es eso?

Vicror—Intentando ponerse 1a ropa adecua'dfa uno se
crea a si mismo. Yo creo que parecer, en definitiva, tam-
bién es importante. ’

Eroisa.—;Tan importante como que? '

Victor —Tan importante como lo que se es. Tan impor-

tante como serx. -

Eroisa.—Como puedes decir eso?

Victor —iS6lo €s una idea! ) '

Eroisa—Aprovéchala por lo menos, explicala para
ahondar en el sentido. |

Victor —De acuerdo, puedo hacerlo. .Cuazlndo glgmgn
est4 bien vestido, 1o notamos, mas que si esta vestido sin
ningun cuidado.

FLofsa—Y si esté vestido con harapos?

Victor —También nos damos cuenta, pero no nos sen-
timos atraidos hacia él o hacia ella. Targbxen pxensai que
si alguien va bien vestido, se siente mejor, y €s0 s€ i€ vi
en la cara y en su manera de actuar. Por €so no €s €
mismo, por eso la apariencia cuenta muchq. El argsti;zz
igual, ya que nos hace ver c0sas que no verlamos1 deo 2
manera. Como Van Gogh, que pxptq una sanda 1 vzg:;
con barro, que no mirariamos ni siquiera en la realidad...
o bien la mirariamos con repugnancia, cuando se trata
de un cuadro que vale millones. — Ciras 11 v 12

El ejemplo de la ropa se utiliza para proba{ que ¢l arte es revelador:
hace ver con su obra, lo que sin ella pasaria desapercibido.

Los ecos de los fildsofos
—» LOS NOMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGD.

1- «{...) Esta forma, (la poesia) de rimar ¢l discursg qu?( lequ dg
favorecer la inteligibilidad de la comunicacion, mas bien dismi-
nuye su claridad (...).» NieTzscuE (1844-1900).
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Parte 1/ Dialogos

2- «Entee los objetos con sentido, el mas agradabie para e} espi-
ritu (...} es aquel en el que la percepcidn no es lo bastante facil
para colmar la tendencia natural por la que los sentidos se incli-
nan hacia sus objetos, y no es lo suficientemente dificil para ago-
tar €l sentido.» Descartes, Carta al Padre Mersenne, 18 de junio
de 1630.

3- «{..) El verdadero camino del amor {...) es partir de objetos
sensibles y ascender sin pausa hacia esa belleza sobrenatural
{...} para conocer al final lo bello tal y como es en si mismo.»
Puraton, El Banquele, siglo w a. C.

4- «Ei artista parece haber representado de manera instintiva en su
obra, apatte de lo que ha puesto con una intencion clara, una infini-
dad que ninguna inteligencia finita s capaz de desarrollar integra-
mente.» SCHELUNG, Sisterna del idealismo transcendental, 1800.

5- «No hay mas cosa mas ligera, alada, sagrada que ¢l poeta; no
es capaz de crear, sin ser inspirado por un Dios, fuera de él, y de
no tener ya su razon {...J.» PLaron, 0n, siglow a. C.

6- «Y en efecto, si nos gusta ver representaciones de objetos
lo que ocurre es que esta contemplacion nos instruye y nos
hace razonar sobre la naturaleza de cada cosa (..}).»
ARISTOTELES, Poélica, siglo v a. C.

7- «Contra la ideologia carismatica que controla los gustos en
materia de cultura legitima por un don de la naturaleza, la obser-
vacién cientifica muestra que las necesidades culturales son el
producto de la educacion.» Bourniey, Consumo cultural, 1989,

- «(...) El juicio del gusto no es un juicio de conocimiento {ni
tebrico ni practico), no se fundamenta en conceptos, y tampoco
tiene como fin los conceptos.» Kawr, Critica de la facultad de juz-
gar, 1790

9- «{...} Su finalidad (del arte) consiste en revelar al alma todo lo
que ella encierra de esencial, de grande, de sublime, de respe-
table y de verdadero.» HeceL, Estética, 1832 {pdstumo).

10- «Al igual que todo hombre insatisfecho, é! (el artista) se des-
marca de la realidad y concentra todo su interés, y también su
libido, en los deseos creados por su vida imaginaria.» Freup,
Introduccién al Psicoandlisis, 1919.

H - «Gracias a esta idealidad, el arte imprime un valor a objetos
insignificantes en si y que, a pesar de su insignificancia, fija de
este modo la finalidad que tiene para él y atrae nuestra atencion
sobre cosas que, sin él, se nos escaparian por completo.» Heger,

7

Dialogo 7 / La educacibn estética

la forma es mdn‘erente en'si mnsma

Estética, 1832 (pbstumo).

12- «El arte de la imitacion estd seguramente lejos de lo verda-
dero y, aparentemente, si se ejerce sobre todas las cosas, €S
porque no toca mas que una pequefia parte de cada una, y
porque no €s mas que un fantasma.» PLATON, La republica, siglo
va.C

El an‘.e se presenta como un ienguaje, hay que cuxdarse, a este
respecto, de un enfoque demasiado simple, que no veria en el
arte mas que an medio o un mstrume;ata de expreslon en elque.

Al no estar sxempre patente ei sentldo de una obra parece que }

el gustg exige algo de educac:on de ormacson Seme aAnte edu-
’ ‘ ia -y -atil ‘cuan




Parte 1/ Didlogos

Mgtéfora: figura retdrica que consiste en designar un ser o un

opjetocon‘ei nqm’bre‘de otro sér u objefo. Analogia o compara-
ci6n que sirve para dar valor a cualidades especificas del ser o
. del abjeto’en cuestion. Se utiliza sobre todo en poesia. |

Fing!idad: fin u abjetivo hacia el cual tiende una palabra, una
accién, un ser o cualquier entidad que se presentan en ese

mo?ento como el medio de un fin. Cardcter de lo que tiende a
un fin. \

Moral: conjunto de principios y de reglas de conducta que defi-
nfen y prescriben lo permitido y lo defendido, lo Gtil y o perjudi-
cial, el bienyelmal. .- , '
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@ Precipitacion

—_—
Problema 5:

;Se puede postular la
universalidad del
juicio dei gusto?
{texto pag. 92)
Problemas 4, 7, 8

O Pérdida dela
unidad

[

Problema 2:

;El arte debe
hacernos felices?
{texto pag. 89)

El arte y el mundo

ELoisa ~Hace un momento me has dicho que las obras
de arte eran eternas.

Vicror—Y creo que es verdad.

Erotsa.—.Todas?

Victor—Pues no. Unicamente las que son bellas.

ELoisa—Pero también has dicho que los gustos variaban.

Vicror —Hablo de aquellas que todo el mundo encuen-
tra bellas.
El conceplo de eternidad, su relacion con la belleza, y los criterios
sobre los que trata el cuestionamiento, no son tratados aqui; las
respuestas que se dan evitan tratarlo.

ELoisa—«Todo el mundo», ;es0 es posible?

Vicror—O casi todo €l mundo; la mayoria, porque
algunos son sordos y ciegos, no hay nada del arte que les
guste, y €50 no va a cambiar tan rapido. Aunque el arte no
les guste, sigue siendo bello. Lo bello es bello, pase lo que
pase todos 1o necesitamos. — Cita 1

ELoisa —gPero pueden existir grandes obras desconoci-
das o perdidas?

Victor—;Y €s0 qué cambia?

ELoisa.— A quién le gustan?

Victor.—Al que las ha hecho.

ELoisa—:Y eso es todo el mundo?

Vicror—Siempre y cuando le guste al autor.

A base de responder punto por punto, el discurso ha pasado de tra-
{ar la obra apreciada por «todos» a tratar la que le gusta a su «autor,
sin que nos preocupemos por establecer una vinculacién o pro-
blema general.

Erofsa.—¢Aunque su cuadro no vale nada ante la
mirada de los otros?

Victor —Cada uno tiene sus gustos. Y ademas tenemos
derecho a que nos guste lo que hacemos, porque nos
vemos reflejados en ello. Si no nos queremos a nosotros
mismos, ;Quién nos va a querer? Sobre todo querernos
complacernos, aunque s€a un poco narcisista. —» Crias 2v 3
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Parte 1/ Didlogos

@ usion de
sinfesis

Problema 20:
;El arte es el producto
de {a libertad?

{texto pag. 1086)
Problemas 5,7

Problema 21:
Embeliecer la vida,
;es la funcién del
arte?

{texto pag. 107)
Problemas 18, 26

L¥ Introduccion de
un concepto
Sfuncional

Problema 26:
;La experiencia de la
belleza pasa

Evofsa.—¢No tenemos un problema?

Victor.—No veo cual.

Erofsa.—;Quién juzga lo bello, «tode el mundo» o «cada
uno»?

Victor.—Los dos.

Se ignora la tension entre «todo el mundo» y «cada unor. No basta
con enlazar los dos términos para unitlos: ¢s también necesario
mostrar come pueden coexistir.

Erofsa.—¢No hay ahi un conflicto?

Vicror—No necesariamente.

ELofsa.—¢Se puede ver una contradiccion?

Vicror —Si... Entiendo lo que quieres decir. Pero creo
que en el arte hay un poco de los dos: lo que cada uno
encuentra, la expresion de su libertad individual, y lo que
encuentran todos, el colectivo, puesto que los otros nos
influyen. El razonamiento debe también mezclarse un
poco. - Crins 4 v 5

Erofsa.—;Un poco de todo mezclado?

Victor—iNo te burles de mi! A fin de cuentas, creo que
hay un contlicto permanente entre los gustos de cada uno
y los de la sociedad, que también pueden estar de acuerdo,
como sobre algunas obras eternas que logran la unanimi-
dad o casi.

ELoisa—;Entonces la obra de arte no siempre es etermna?

Victor—No hay solamente obras maestras, sino tam-
bién el arte de lo cotidiano. Decorar tu casa no es algo
eterno, pero hay también belleza, a pesar de que se pueda
decir que se trata de una forma de arte menor, como el
culinario, del cual ya he hablado. Es un pedazo de eterni-

dad a la que cada uno tiene acceso, como si todos fuése-
mos un poco artistas. — i 6

El concepto de «arte de lo cotidiano, en oposicion a «obra maestras,
permite establecer un vinculo mds amplio epire belleza y elernidad.
Frofsa—:Y una flor bella?
Vicror —Es igualmente bello.
Eroisa—Es arte?
Victor —jBueno! Es cierto que es algo bello sin ser arte.

No solamente el arte es bello: la naturaleza también lo es.
Ademas, la naturaleza ha servido siempre de inspiracion

Diadlogo 8 / El arte y el mundo

necesariamente por la
obra de arte?

{texto pag. 113}
Problemas 18, 23

L} Desarrollo del
problema

€@ Canbio de
significado

© Ejemplo
sin explicar

[,

Problema 18:
;La creacién es propia
del arte?

{texto pag. 104}
Problema 13

para los artistas: antes intentaban representar lo que
veian, en los paisajes 0 en las naturalezas muertas por
ejemplo. Mucho mas que ahora. — Crmas 7 8

Erofsa.—;Qué ocurre ahora?

Vicror —Antes era un arte més accesible a todos que el
de ahora, que es més abstracto. En el arte c}ésicq, como
copiaban lo que veian, llamaban menos a lg imaginacion,
eran mas realistas, mas cercanos a la realidad concreta,
aunque menos libres. Prefiero esto antes que el arﬁe
contemporaneo, aunque para algunos sea mucho mas
revolucionario y libre este dltimo, porque €l arte contem-
poraneo puede engafarnos también con facilidad
mediante obras que no se parecen a nada.

Se articula la relacién entre €l «contempordneo, mds enganoso y
libres, y €l «cldsico, mds realista y menos librer.

ELofsa—Dime, hablas de copiar. ¢Prefieres 1a copiaolo
que reproduce? ‘ ‘

Vicror—Prefiero el original, claro. jEl cuadro original
tiene més valor! Y sobre todo si es mas verdadero.
El término copia ha cambiado de sentido sin que este cambio,
inconsciente, esté articulado: hemos pasado de una «copia de lo
concretor a la «copia de un cuadro, otigjnaf».

Eroisa—Es siempre cierto que el original sea prefe-
rible? L

Victor—NO cOnozco a na
Pero sobre el plano practico;
cialistas, no siempre vemos la di
bién que tengo un cuadro en
me he quedado dece
en el museo: era muc

ie que prefiera las copias.
lie Seamos espe-
ia. Debo decir tam-
la pared, y que
et el original

No se conceptualiza la
copia al original.

ELoisa.—;Qué conclu

Vicror—Que los original
son Unicos, pero.
ser mas agradabl
copia jamés serd
gen de una cosa.
eso es lo que hac




Parte 1 / Didlogos

$¥ Introduccion de
un concepto
Jfuncional

Problema 14:

iSe puede concebir
una refacién entre lo
bello y lo verdadero?
{texto pég. 100}
Problemas 18, 21

3% Introduccion de
un concepto funcional

Evoisa—:No debe el objeto ser siempre mas perfecto
que su reproduccion?

Victor—iNo!

Eroisa.—;No es extraiio?

Victor.—No. Es como con las fotografias: he notado
que las fotos pueden ser mas bellas que lo que represen-
tan en realidad. Eso es lo que prueba quizas que la foto
es también arte. La fotografia, como reproduccion,
anade un algo mas que vuelve al modelo mas estético,
mas hermoso.

El arte definido como una weproduccion que vuelve al modelo mds
estéticor nos permite determinar que la fotografia es un arte.

ELoisa—Después de lo que acabas de decir, ;cudl es
entonces el papel del arte?

Vicror—Creo que aporta belleza a la existencia, porque
no siempre es bella y que, gracias al arte, somos libres de
cambiar su apariencia, de cambiar la apariencia de las
cosas. Por eso es necesario. — Cims 11 v 12

ELofsa—El arte nos miente?

Victor.—Después de lo que acabo de decir, creo
que si. Pero afortunadamente nos miente, ya que
hace la realidad mas agradable. Y ya sé lo que me vas
a preguntar. ‘

ELoisa—Venga, di,

Victor—Después de lo que acabo de decir, me vas a
preguntar si el arte no es real.

Erofsa—¢Y qué contestas a €so?

Vicror.—Dirfa que el arte es artificial. Por otra parte, la
palabra «artificial» empieza por «art-». El arte cambia la
apariencia de las cosas, las vuelve mas estéticas, a veces
con el fin de verlas mejor, como una caricatura. Sin
embargo no sé si se podria decir que miente. Preferiria
decir que imagina, y que la imaginacién transforma las
cosas: crea. Ademas el artista a menudo trabaja con la
materia, por ejemplo con pintura, con piedra 0 con
sonido que modela a su manera: le da las formas que
desea. —» Cras 131 14

El concepto de imaginacion nos permite articular el arte como una
transformacion de lo real.

e

Diafogo 8 / El arte y el mundo

[ ——

Problema 26:

;La experiencia de la
belleza pasa
necesariamente por ta
obra de arie?
(texto pag. 111)
Problemas 3, 14, 23

XX Ejemplo
analizado

Froisa—Y lo bello?
Vicror —Lo bello y el arte, es lo mismo. Es el arte el que
produce lo bello.

Froisa—;No existe lo bello fuera del arte?

Victor.—iTampoco hay que exagerar!

Eroisa—Pero, jotra vez?

Victor.—Lo bello es artificial o natural.

Eroisa—No es una respuesta muy amplia.

Victor —Es verdad, no solamente el arte €s bello. Una
flor puede ser muy bella.

Erofsa—Retomemos tu idea de eternidad: suna flor es
eterna?

Vicror.—Seguramente no.

ELoisa —;:Sin embargo es menos bella?

Vicror —No, pero una flor nos hace pensar €n el resto
de las flores, en toda la naturaleza, incluso en las estre-
llas, el cosmos, la belleza del mundo. Como si contuviese
todo a pesar de su fragilidad, o quizas porque ella es fra-
gil. Por eso la naturaleza €s bella: 1o cgmnene todo en per-
fecta armonia. Ademas la naturaleza inventa también for-
mas innumerables, como todos los animales y las ﬁor(?s.
Por eso, nos inspira. En definitiva, la naturaleza es artis-
tica. — Cmas 15716
El ejemplo de la flor se utiliza para explicar la idea de la naturaleza
como «armonia y belleza.

FLoisa—:Y si la apariencia de la naturaleza no es bella?

Vicror —Bueno, pues no es bella.

Eroisa—Lo contiene todo igualmente?

Vicror —Es extrafio, pero diria que si. Por otro lado, €s0
me hace pensar en algunas esculturas muy antiguas que
vienen de Africa, por ejemplo.

Eroisa—:Cuél es la relacion?

Vicror —No son bellas, son incluso bastante basicas y,
sin embargo, son bellas.

Eroisa—zPor qué son bellas?

Vicror —Todo el mundo las encuentra bellas. Yo tam-
bién.

Erofsa—Crefa que hablamos pasado ya esta fase...
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Problema 4:

;El arte puede
escapar al criterio de
lo betlo y lo feo?
{texto pag. 91}
Problemas 14, 21

L Desarrollo de
una idea

Problema 25:

;La actividad artistica
puede liberar at
hombre?

{texto pag. 110}
Problemas 2, 8, 11,
19 )

Vicror —jEres....irritante! Pero si tengo que dar una
razon, diria que son bellas porque nos recuerdan nuestros
origenes. Es como los recién nacidos: aungue son feos son
bellos. Porque aunque no son muy estéticos para los sen-
tidos, hay una verdad en ellos. No mienten. Y es justa-
mente porque son menos sofisticados. jSomos nosotros
mismos! — Crias 17 v 18

La idea de lo que es a la vez bello y feo, se explica por la verdad de
un arte menos «sofisticados, ¢s decir, smds verdaderon.

Evoisa.—Entonces, ;ante todo nos buscamos a nosotros
mismos?

Vicror—Creo que si. Encontramos bello 1o que se nos
parece, 0 mas bien lo que nos tranquiliza.

Evoisa.—;No hemos visto ya lo contrario?

Victor—Sli, es verdad que 1o bello es también lo que
nos saca de lo cotidiano. Pero quizas es para reencon-
trarse més facilmente.

Erofsa—;Es gracias al placer?

Victor —¢El placer? A veces viene después. También
hace falta valor. Ademas, los que han creado nuevas
modas, como los impresionistas y los cubistas, han tenido
que luchar para ser aceptados. Mucha gente de su época
encontraba feas sus pinturas.

Evrofsa.—;Como lo explicas?

Vicror—Creo que estaban demasiado sorprendidos
para poder apreciarlo. Al mismo tiempo, €l estilo no les
parecia particularmente bello: les chocaba. Un poco como
las nuevas modas que vemos en la television, que no nos
parecen bonitas pero acabamos por acostumbrarnos.

Erofsa.—;Qué conclusion sacas?

Victor.—Creo que el arte puede molestar y que
entonces el placer no surge de inmediato. Hay que apren-
der a conocer la novedad y acostumbrarse a ella. El gusto
se educa, pero no hay que aceptar cualquier cosa. Por
otro lado, 1o que es de mal gusto puede molestarnos y no
por ello hay que acostumbrarse. Lo bello no debe ser lo
facil, hay que merecerlo. Hace falta valor para acceder a

lo bello. Se dice de un gesto valiente que es un gesto
bello. — Cms 19v 20

e J

%% Desarrollo del
problema

Lt Desarrolio de
una idea

Y
Problema 11:

;Se puede dar una
educaci6n estética?
(texto pég. 97)
Prohlemas 1, 12

El problema planteado por la experiencia artistica, que «molestar s¢
articula de forma problemdtica, como lo que hay que «aprender a
conocer, o como lo que es «de mal gustor.

EioisA —Pero entonces, ;como lo feo puede ser bello al
mismo tiempo y viceversa?

Vicror —Ese es el misterio del gusto. No hay reglas y
cada uno encuentra bello lo que le gusta.

ELofsa.—;Podemos darnos por satisfechos con e€sa
respuesta?

Vicror—Tengo otra que te gustara mas.

Eroisa.—Te escucho. )

Victor —Hemos visto que al emitir un juicio teniamos
muchos criterios: la comprension, €l placer de la mirada,
nuestras costumbres, y también estan nuestios recger@os
y muchas otras cosas. Entonces estos diferentes Fntenos
no siempre concuerdan, por €50 nos contradecimos en
nuestros juicios estéticos.

La idea de «juicior se explicita a través de la multiplicidad de los cti-
terios utilizados, en ocasiones contradictorios.

Erofsa—Parece complicado.

Vicror—Si, pero todos estos criterios actiian sobre
nosotros sin que nos demos cuenta.

Froisa—Entonces, ;no sabemos por qué nos gusta y
por qué no?

Vicror—La mayoria de las veces, 0 1a mayoria de la
gente, no. SOMOs inconscientes. Pero de todas formas el
arte apela al inconsciente; busca expresarlo de manera
consciente. Eso es lo que le ocurre al artista, como hemos
visto, pero también le ocurre al amateur. Es todo un
aprendizaje para poder analizar lo que nos gusta y poder
explicarlo. Muy pocos 1o consiguen y encuentran las pala-
bras para hacerlo. — Ci 21 )

ELoisa—Entonces, ¢el arte no esta’ reservado para una
élite? ‘

Victor—No, porque es arte: no ha de ser explicado. No
es filosofia. Basta con apreciar, y €so todo €l mundo
puede hacerlo.

ELoisa—; Todo el mundo puede hacerlo?
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Vicror—iBueno, vale! Cada uno a su manera. ;Como
puede! Pero es méas democratico que la filosofia. Ademas
creo que esta idea debe desagradarte. En el arte podemos
prescindir de las palabras...

Los ecos de los filasofos
-3 1.0S NUMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO.

1- «(...} Para un hombre, vale la pena vivir: cuando contempla la
belleza en si misma.» Praron, El banquete, siglo v a. C.

2- «El artista es al mismo tiempo un introvertido que se acerca a la
neurosis. Animado por impulsos y tendencias extremadamente
fuertes, quisiera conquistar honores, poder, riquezas, glotia y el
amor de las mujeres.» FReu, Introduccion al Psicoandlisis, 1917,

3- «El (el hombre) se regocija ante todo de haber creado un artifi-
cio, de haber demostrado su habilidad y de haberse dado cuenta de
lo que es capaz; se regocija de su obra (...).» HEGeL, Estélica, 1832
{pbstumoy,

4- «A decir verdad, solo se deberia llamar arte al producto de la
libertad, es decir, un querer que fundamenta sus actos en la
razon.» Kanr, Critica del juicic, 1790.

8- «En tanto que persona, {el hombre) puede tener sus humores,
sus caprichos y sus intenciones egoistas. En tanto que artista, por
el contrario, es hombre en un sentido més alto; es un hombre
colectivo, que lleva y expresa el alma inconsciente y activa de la
humanidad.» June, Ef hombre al descubrimiento de su alma, 1950.

6~ «Si (Occidente) tomara consciencia de que cualquier objeto
del mundo es apto para constituir para cualquiera una base de
fascinacion y de iluminacién, haria una mejor eleccion. Esta idea,
creo, enriqueceria mas la vida que la idea griega de la belleza.»
Dusurrer, El hombre de la calle ante la obra de arte, 1973.

7- «La naturaleza es bella cuando tiene el aspecto del arte, y no
solo se puede decir que el arte es bello si somos conscientes de
que es arte, y sin embargo ofrece la apariencia de la naturaleza.»
Kanr, Critica la facultad de juzgar, 1790.

8- «jLa mision del arte no es copiar la naturaleza, sino expresarlal
iNo eres mas que un vil copista, sin embargo un poeta! (...). De otra
manera, un escultor se habria liberado de todos sus trabajos mol-
deando a una mujer.» Batzac, La obra de arte desconocida, 1831.

Didlogo 8 / Ef arte y el mundo

L

9- «De hecho, cuando el arte se limita a 1a finalidad formal de la
estricta imitacién, solo nos da, en el lugar de lo real y de lo vivo,
la caricatura de ta vida.» HEGEL, Estética, 1832 (pOstumo).

10- «;Qué fin se propone la pintura en relacion a cada objeto?
crepresentar lo que es tal y como es, o lo que parece tal y como
parece? ;Es una imitacién de la apariencia o de la realidad? {..)
el arte de imitar esta bastante alejado de lo verdadero (..}»
PLaton, La reptiblica, siglow a. C.

11- «Las artes (...} afiaden lo que falta a la perfeccion del objeto
porque poseen en ellas mismas la belleza.» Promivo, Enéadas,
siglomd. C.

12- «(..) El arte es y sigue siendo para nosotros, en cuanto a su
mas aito destino, algo terminado. Ha perdido de este modo su
verdad y su vida auténtica.» Hecer, Cursos de estética, 1829.

13- «Ademas, €l arte debe disimular o reinterpretar todo lo que
es feo, esas cosas lamentables, horribles y desagradables que, a
pesar de todos los esfuerzos, debido a los origenes de la natura-
leza humana, volverdn siempre a emerger de nuevo {..).»
NierzscHE, Humano, demasiado humano, 1878.

14- «Fl (el arte) hace duradero lo que, en estado natural, s6lo es
fugitivo y pasajero; {...) el arte arranca a la existencia efimera y
evanescente, mostrandose en ella supetior a la naturaleza.»
HEeGeL, Estética, 1832 (pdstumo).

15- «En cada especie animal hay naturaleza y belleza. No es
el azar, sino la finalidad que reina en las horas de la natura-
leza, y en un alto grado; sin embargo, la finalidad que rige la
constitucion o fa produccion de un ser es, precisamente, lo
que da lugar a la belleza.» AristoTELES, Tralado sobre las
partes de los animales, siglo w a. C.

16- «No hay nadie hoy en dia, lo bastante culto, para hablar de la
belleza de una puesta de sol.» WiLpe, £ declive de la mentira, 1889.

17- «Un hombre feo vivo es mas bello que la estatua de un
hombre bello.» Promino, Enéadas, siglom d. C.

18- «El arte hace a veces escuchar que ya no hay formas feas, v
lo que es feo es una mueca de la forma.» Aram, Los dioses, 1933.

19- «Aquello que corre mas seriamente el riesgo de comprome-
terle (el arte contempordneo}, es la justificacion que demasiado
a menudo se da: la voluntad del artista de dar rienda suelta a su
espontancidad y a su singularidad, en resumen, de expresarse.»
DurReNNE, Ari-Le Beau, 1989.
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20- dabelleza basa su dominacion en la desaparicion de virtudes
heroicas.» Scanrer, Cartas sobre la educacion estética del hombre,
1795.

21- «La obra de arte, refleja para nosotros la identidad de la acti-
vidad consciente y de la actividad inconsciente. Pero la separa- : ' .
i infini : ; nun eresca asu 2
cion entre ambos es infinita (...).» ScHeELLING, Sistema del idea- » coherenc a. Lo que: : paastit
lismo trascendental, 1800. Artificial: isteratmente «ic que el arte’ produce» esfdecw una pre-,
duccién humana y no tin ser producido por Ia natufaleza. En una ‘
aceptacion peyoratwa ‘puede cal xﬂcar cuafquzer cosa ficticia,
aparente, ;nclaso enganosa ‘

Educacién: proceso por el que un sujeto forma ¥ ¢ desarrolia sUs
capacxdades ya sea por si mzsmo, ¢ por medlacson de un guna o
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Parte 2 / Textos

Prablema

Merleau-
Ponty

£l Qjo y ef Espiritu
(1860). © £d Galfimard,
1964.

1 - ¢El arte tiene sentido?

{.) El mundo del pintor es un mundo visible, nada mds que
visible, un mundo casi loco, puesto que estd completo, siendo
sin embargo parcial. La pintura despierta, lleva hasta el extremo
un delirio que es la visién misma, porque ver es tener a distan-
cia,* y porque la pintura extiende esta extrafia posesion a todos
los aspectos del Ser, que de alguna manera deben hacerse
visibles para entrar en ella.

Cuando el joven Berenson hablaba, a proposito de la pintura
italiana, de una evocacién de los valores tactiles, no podia estar
maés equivocado: la pintura no evoca nada, y especialmente
nada tactil. Hace casi lo contrario: da existencia visible a lo que
la vision profana cree invisible, hace que no necesitemos «sern-
tido muscular» para obtener la voluminosidad del mundo. Esta
vision devoradora, {ras los «datos visuales», actiia sobre una
textura del Ser cuyos mensajes sensoriales discretos son solo
las puntuaciones o las cesuras donde habita el ojo, al igual que
el hombre habita su casa.

Quedémonos en lo visible en un sentido recto y prosaico: El
pintor, sea el que sea, mientras pinta practica una teoria magica
de la vision. Tiene que admitir que las cosas pasan en €l o que,
segtn el dilema sarcastico de Malebranche,! la mente sale por
los ojos para ir a pasearse en las cosas, puesto que €l no deja
de ajustar sobre ellas su mirada. (Nada cambia si no pinta sobre
el motivo: pinta en cualquier caso porque ha visto, porque €l
mundo ha gravado en él, al menos una vez, las cifras de lo
visible}. Tiene que reconocer, como dice un filésofo, que la
vision es el espejo o concentracion del universo (...).

! Filosofo francés {1638-1715).

*N. de t: ndtese que en francés, ver se traduce COmMO VoIr y lener como gvoir.

:Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Cudl es fa funcién o el sentido esencial de la pintura?
2 ;Qué es lo que hay de un poco «loco» en la pintura?
3 ;Cudl es el sentido «profano» o «prosaico» de la visién y de lo visible?

Problemas 1y 2

-

Preblema

Aristoteles

Polttica (siglo wa. C.},
Libro ViHl, cap. 3.

2  ;El arte debe hacernos felices?

Ei ocio, por el contrario, parece contener en si mismo el placer,
la feficidad y la alegria de vivir. Pero esta felicidad no pertenece
a las personas ocupadas, sino solamente a aquellos que levan
una vida de ocio: ya que el hombre ocupado trabaja con vistas
a algtn fin, considerando que éste no estd aun en su posesion,
mientras que la felicidad es un fin, el cual, a juicio de todos los
hombres, se acompaiia siempre de placer y no de pena. (...) S€
ve asi claramente que algunas materias deben ser aprendidas y
entrar en un programa de educacién con miras a llevar una
vida de ocio, y que estos conocimientos y sus disciplinas son
fines en si mismos, mientras que aquellas que preparan para la
vida activa deben ser consideradas de pura necesidad y medios
para la consecucion de otras cosas. Y por este motivo nuestros
padres han hecho un sitio a la misica en la educacidn, no como
algo necesario (no lo es en absoluto), ni como una cosa Gtil {al
igual que la gramatica es (til para ganar dinero, para llevar una
casa, para adquirir conocimientos y para desempenar maitiples
actividades en el Estado, o también de la misma manera en que
el dibujo es considerado util para juzgar mejor las obras de los
artistas), ni tampoco, como la gimnasia, con el fin de procurar-
nos salud y vigor (ya que no vemos que vengan de la musica
ninguna de estas dos ventajas); nos queda entonces que la
musica sirve para la vida ociosa, o cual es la razdn manifiesta
de su introduccién, ya que se Ia sitda en el rango de pasatiempo
que se estima conceder a los hombres libres. {...) Se ve
entonces que existe una forma de educacion en la cual los
padres estan encargados de educar a sus hijos, no para ser
utiles y necesarios, sino liberales y nobles.

;Habéis comprendido lo esencial?
1 ;Puede hallarse la felicidad en el trabajo?
2 ;La misica es un lujo?
3 Si la musica no es indispensable, ;debemos estudiarla?

&
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Problemas 3y 4

Problema

Rodin

El arte,
CONVersaciones con
Paul Gsell, 1911,

3 ;El arte se dirige principalmente a los sentidos?

Diciendo esto, me ensefiaba sobre un banco cerca de mi una
de sus estatuas mas bellas, un joven de rodillas que levanta los
brazos suplicando al cielo. Todo su ser llevado por la angustia.
El cuerpo se retuerce. El térax se infla, ef cuello se tensa con
desesperacion y las manos semejan estar proyectadas hacia
algun ser misterioso del que quetrian colgarse.

—iMire! Me dice Rodin, he acentuado la agudeza de los misculos
que traducen la destreza. Aqui, aqui, ahi... He exagerado ¢l replie-
gue de los tendones que sefialan €l arranque de la plegaria...

Y del gesto sefiald las partes mas nerviosas de su obra.

—Lo veo, maestro, le digo con ironia: dice que usted mismo ha
marcado, acentuado, exagerado. Se da cuenta de que ha cam-
biado la Naturaleza.

Se hecha a reir por mi obstinacién.

—iNo! —responde él— no la he cambiado. O, mas bien, si lo he
hecho, ha sido sin sospechario en ese momento. El sentimiento,
que influla en mi visidon, me ha mostrado la Naturaleza tal y
como la he copiado.

Si hubiera querido modificar lo que vela, y hacerlo mas bello,
no habria producido nada bueno.

Un instante después repite:

~—Le recuerdo que ¢l artista no percibe la Naturaleza como apa-
rece normalmente, puesto que su emocién le revela las verda-
des interiores bajo las apariencias.

Pero al fin ef tnico principio en ¢l arte es el de copiar lo que se
ve. No descontentemos a los marchantes de arte, cualquier otro
método es nefasto. No hay una receta para embellecer la
Naturaleza.

Se trata tan s6lo de ver.

iOh! Sin duda, un hombre mediocre no hard jamas una obra de
arte copiando: en verdad, €l mira sin ver; por mucho que sefiale
cada detalle minuciosamente el resultado serd insulso y sin
caracter. Pero la profesion de artista no estd hecha para los
mediocres y ni los mejores consejos podréan dotarles de talento.
E} artista, al contrario, ve: Es decir que su ojo injertado (trans-
plantado) sobre su corazon lee profundamente en el seno de la
Naturaleza.

Por eso ¢l artista no soOlo tiene que creer en sus 0jos.

%0

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;El artista debe imitar la naturaleza?
2 ;Qué observa el artista cuando mira la naturaleza? ‘
3 ;Cuél puede ser la utilidad de las recetas o consejos en la creacion artistica?

Problema

Adorno

Teoria estética, 1970

4  ;Puede el arte escapar al criterio de o hello

y lo feo? “

Cualquiera que sea su naturaleza, lo feo debe constituir o
poder constituir un momento del arte. Estética de lo feo es el
titulo de 1a obra del discipulo de Hegel, Rosenkranz. En el arte
arcaico, luego arte tradicional, sobre todo tras los faunos y sile-
nos del helenismo, abundan representaciones en las que el
sujeto era considerado feo. La importancia de este elemento se
acrecienta en el arte moderno hasta el punto de que surge
una nueva cualidad. Segin la estética tradicional, este ele-
mento se opone a la regla formal que rige la obra; estd inte-
grado por ella, y la confirma incluso con la fuerza de fa libertad
subjetiva en la obra de arte con respecto a los sujetos. Estos
serian sin embargo bellos en un sentido mas elevado del ter-
mino: por ejemplo, gracias a su funcion en ia composicién del
cuadro, o bien en el momento del equilibrio dinamica. Segln
la formula hegeliana, la belleza no se mantiene en equilibrio
como simple resultado, sino siempre en la tension que produce
el resultado. La armonia que —en tanto que resultado— niega
la tension que halla aqui su equilibrio, se vuglve un elemento
perturbador, falso, esto es: disonante. En el arte moderno, el
aspecto armonioso de lo feo ya no es aceptable. Le saca algo
cualitativamente nuevo.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;La aparicion de lo feo en el arte es solamente debido al arte moderno?
2 ;Se puede decir que el arte moderno introduce una nueva refacion con la fealdad?
3 ;Lo feo tiene un papel importante en el arte?

91
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Problemas 5, 6 y 7

Problema

Kant

Critica de Ia facuilad
de juzgar, 1790.

>

3 ;Se puede postular la universalidad del juicio
© del gusto?

Cuando se trata de lo que es agradable, cada uno sigue su jui-
cio, basado en un sentimiento personal y en base al cual afirma
de un objeto que le gusta, estando esto restringido solamente a
su propia persona. También diciendo: «el vino de Canarias es
agradable», admitira de buen grado que otro corrija la expre-
sidn y le recuerde que debe decir: me agrada. Es asi no sola-
mente para el gusto de la lengua, ¢l paladar y la garganta, sino
también para todo aquelio que puede ser agradable a los ojos y
oidos de cada uno. El color violeta serd dulce y amable para
uno, muerto y apagado para otro. Este ama el sonido de los ins-
trumentos de viento, aquél los de cuerda. Seria una locura dis-
cutir sobre esto, con el fin de descartar por erréneo el juicio de
otro por diferir del nuestro, como si se opusiese logicamente; el
principio: «cada cual sus gustos» {tratdndose de los sentidos) es
un principio valido para lo que es agradable.

Ocurre todo lo contrario con lo bello. Setia {exactamente a la
inversa) ridiculo que alguien, que se crea con gusto, suefie con
hacer la prueba declarando: este objeto {el edificio que vemos, el
traje que lleva aquél, el concierto que escuchamos, el poema que se
somete a nuestra apreciacion) es bello para mi. Ya que no se debe
llamar beflo a lo que no gusta mas que a uno mismo. Muchas cosas
pueden tener encanto y atractivo para él; a nadie le importa; sin
embargo, cuando dice de una cosa que es belia, atribuye a los
demas la misma satisfaccion; no juzga solamente para €l, sino tam-
bién para los demds, y habla entonces de la belleza como si fuese
una propiedad de las cosas. Por eso dice: la cosa es bella, expre-
sando en el juicio su satisfaccion, y exigiendo la adhesion de los
otros, lejos de proponerles esta adhesion, porque ha constatado en
maltiples ocasiones que su juicio concordaba con €] de ellos. Les
reprocha si juzgan de un modo distinto al suyo y les deniega el sen-
tido del gusto, el cual deberian poseer sin embargo si siguiesen sus
exigencias; y asi no se puede decir: «cada cual sus gustos». Diremas
por el contrario: el gusto no existe, no existe juicio estético que
pudiese legitimamente pretender el consentimiento de todos.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;12 belleza es una propiedad de las cosas?

2 ;El principio de «cada cual sus gustos» es aceptable cuando se trata de lo agradable?
3 Los objetos bellos, son reconocidos undnimemente?

| —

Problema

Matisse

Escritos y opiniones
sobre el arte, 1943.

preexistentes?

il arte puede privarse de reglas?

Para llegar a una traduccién directa y pura de la emocion, hay
que poseer intimamente todos los medios, haber probado su efi-
cacia real. Los artistas jovenes no temen dar pasos en falso. ¢No
es acaso la pintura una exploracion incesante, al misrr}o tiempo
que la aventura mas trastornante? Asi, cuando yo estud'labal bus-
caba tan pronto obtener un cierto equilibrio y una ritmica expre-
siva solamente a través del color, como verificar el poder de un
tinico arabesco. Y una vez que mi color conseguia una fuerza de
expansion demasiado grande, lo mataba —lo cual no quiere decir
que lo oscureciese— con el fin de que mis formas glc:anzaserf
mas estabilidad y carédcter. jQué importan las desviaciones, st
todas permiten avanzar hacia el fin! o ‘
No hay reglas que establecer, menos aun recetas practicas; si
no, se hace arte industrial. Por otra parte, ;como podria ser de
otro modo ya que, una vez que el artista ha producido algo
bueno, se ha sobrepasado involuntariamente y ya no se com-
prende? Lo que importa no es tanto preguntarse a donde
vamos, como intentar vivir con la materia, convercerse de sus
posibilidades.

;Habéis comprendido lo esencial?

1;Deben temer lo aprendices dar «pasos en falso»?
2 ;La materia pone freno a la expresion de la emocion? o
3 ;Qué resultaria de un arte que no consistiese mas que en la aplicacion de reglas

Prohlema

Dubuffet

El hombre de la calle
ante fa obra de arte,
1973.

;El arte se somete al reconocimiento social?

iSon ustedes quienes juegan, sefiores usuarios! La garte que
les toca es muy importante, casi tanto como la del inventor.
Mantengan los ojos bien atentos, no hacia lo que parece ser
arte, sino hacia aquello que no lo parece en absoluto pero que
sin embargo esta preparado para serlo si saben hacerlo funcio-
nar: jconviértanse en inventores de las invenciones! Surgen por
todas partes, llenas de potencialidades maravillosas y que nadie
aprovecha: desaparecen sin dejar rastro ni recuerdo, mientras
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Problemas 8 y 9

triunfa la feria de obras profundas. Habrfa muchas més inven-
ciones si esta feria de obras profundas no trajese consigo tanto
alboroto, que desalienta al innovador. ;Pero es quizas el obje-
tivo? Las innovaciones son siempre sospechosas, procedentes
de la indisciplina y la turbulencia, y por aigo el Profeta echaba
de su reino a musicos y poetas. Tenemos algo mejor ahora: se
trata de celebrar pomposamente una falsa apariencia de arte
para asfixiar el verdadero. De esto se encargan los cuerpos
constituidos de la cultura en las naciones bien gobernadas.

De donde vienen a instalarse los estrados pomposos de ia cul-
tura y a llover premios y laureles, escapense con rapidez: el arte
liene pocas posibilidades de estar de ese lado. Al menos ya no
esta si lo estuvo quizas alguna vez; se ha dado prisa en cambiar
de aires. Es alérgico al aire de las aprobaciones colectivas.
iClaro que el arte es esencialmente reprensible! {E inatill ;Y
antisocial, subversivo, peligroso! Y cuando no lo es, no es mas
que una moneda falsa, un maniqui vacio, un saco de patatas
(..}

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ¢Es una casualidad que la obra de arte, a veces, nos sorprenda o nos escandalize?
2 ;Podemos apreciar las obras conformistas o académicas?
3 ;Como detectar ¢ arte verdaderg?

Problema iLa belleza esta en Ia mirada o en el objeto

observado?

Wilde

Coxe —En ese caso, ;la naturaleza imita al pintor paisajista y
toma de €} sus efectos?

Vivian, —Evidentemente. ;De donde vienen esas maravillosas
nieblas ennegrecidas que se deslizan por nuestras calles, difu-
minando los faroles y dando a las casas la apariencia de som-
bras fantésticas, si no es de los impresionistas? ;A quién debe-
mos, sino es a ellos y a su maestro, esas deliciosas brumas de
plata que se entretienen sobre nuestros rios v confieren a la
curva de un puente, a la barca que se balancea, formas delica-
das que se desvanecen graciosamente? Es tinicamente a una
escuela de arte particular a quien debemos el extraordinario
cambio de clima que conocemos en Londres desde hace una
década. Sonries. Afronta el problema desde un punto de vista

£l declive de 1a
Mentira, 1889.

9

—

cientifico o metafisico y veras que tengo razdn. Porque, ;qué es
la naturaleza? La naturaleza no es la gran genitora que nos
habria llevado en su seno. Es nuestra creacién. Es en nuestro
cerebro donde vienen al mundo. Las cosas sélo existen porque
nosotros las vemos. Es decir, lo que vemos, come lo vemos,
depende de las artes que nos han influido. Existe una gran dife-
rencia entre ver y mirar. No se ve un objeto antes de ver su
belleza. Es entonces, y sOlo entonces, cuando existe realmente.
Hoy dia, vemos la niebla, no porque haya niebla, sino porque
los pintores y poetas nos han hecho descubrir el encanto miste-
rioso de estos efectos. Es posible que exista 1a niebla en
Londres desde hace siglos. Dirfa incluso que seguramente sea
asl. Pero nadie la vela porque no sabiamos nada de ella. No
existia en tanto que el Arte no la habia inventado. Hay que
reconocer que hoy se abusa de ella. No es mas que el simple
manierismo de una conspiracion y su deseo exagerado de rea-
lismo lo que hace enfermar de bronquitis a los tontos. Alli
donde los pintores cultos captan un efecto, los nedfitos, sor-
prendidos por el frio, se acatarran. Seamos humanos e invite-
mos al Arte a dirigir su bella mirada hacia otros horizontes.

;Habéis comprendido l¢ esencial?

1 ;En qué sentido se puede decir que &l arfe actla sobre la mente?
2 ;Qué diferencia hay entre la realidad y nuestra mirada sobre ella?
3 ;Cémo podriamos resumir la funcidn del arte?

Problema 9 ;Hay que distinguir entre artista y artesano?
Alain Puesto que es evidente que la inspiracién nada crea sin mate-
ria, el artista necesita entonices, en el origen de las artes, siem-
Sisterna de Jas Bellas  pre algin primer objeto o primera dificultad sobre la que actia
é’fes'?lgm Librol, su percepcion, como la ubicacion y las piedras para el arqui-
ap. 7.

tecto, un blogue de marmol para el escultor, un grito para el
mdsico, una tesis para el orador, una idea para €l escritor, para
todas las costumbres anteriormente aceptadas. Por lo que €l
artista se ve definido de una manera totalmente diferente que
segun la fantasfa. Ya que todo artista es perceptivo y activo,
siempre artesano en esto. Mas bien atento al objeto que a sus
propias pasiones; se podria decir que casi apasionado confra
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las pasiones; impaciente sobre todo, a mi entender, en cuanioc a
la ensofiacion ociosa. Este rasgo es comin en los artistas, y les
hace pasar por dificiles. Por lo demds, las obras que examina-
mos de manera ingenua siguiendo la idea o la imagen que cree-
mos hacernos de ellas, por lo mismo fracasadas, explican que juz-
gUEMOs demasiado a menudo al artista poderoso que no dice
nada, segin el artista ambicioso y desorientado, que por el con-
trario habla mucho. Pero si volvemos a los principios hasta aqui
expuestos dejaremos de pensar que cualquier objeto bello haya
sido jamas creado fuera de la accion. De este modo la meditacion
del artista seria observacién mas que ensofiacion, y aun mejor:
observacion de lo que ha hecho como fuente y regla de 1o que va
a hacer. En conclusion, la ley suprema de la invencion humana es
que solo inventamos trabajando. Primero artesano. A partir del
momento que el inflexible orden material nos da apoyo, aparece
la libertad; pero cuando queremos seguir la fantasia, entender el
orden de las afecciones del cuerpo humano, la esclavitud nos
retiene y nuestras invenciones se producen entonces de manera
mecanica, son a menudo simples y, con menor frecuencia, emoti-
vas, pero sin nada de bueno ni de bello. A partir del momento en
gue un hombre se entrega a la inspiracion, escucho su propia
naturaleza, no veo mas que la resistencia de la materia que
puede preservar la improvisacion profunda y la inestabilidad de ta
mente. Con esta huella imborrable de nuestras acciones, nos
hacemos prudentes; pero con este testigo fiel del minimo esbozo,
también nos adquirimos confianza.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 En el arte, ;podemos fiarnos por completo de la inspiracion?
2 ;Hay que oponer el artista al artesano?
3 ;La imaginacion v la fantasia son libres?

Probhlema

Hume

Tratado de la
naturaleza humana,
1738.

;Lo bello puede ser itil?

Nuestro sentido de la belleza depende en gran medida de este
principio: el objeto que tiende a causar placer en su propietario
siempre se considera bello, de la misma manera que, cualquier
obijeto con tendencia a causar dolor es feo y desagradable. De
este modo, la comodidad de una casa, la fertilidad de un

Problemas 10 y 11

campo, la fuerza de un caballo o la capacidad, scguridad y velo-
cidad de navegacion de una embarcacion es lo que constituye
principalmente la belleza en estos diferentes objetos. En este
caso, lo que consideramos bello, gusta tinicamente por su ten-
dencia a causar un determinado efecto, que consiste en el pla-
cer o beneficio que proporciona a otra persona. Ahora bien, el
placer de un extrafio, con quien no tenemos amistad, nos
agrada simplemente por simpatia.

La belleza que encontramos en toda cosa atil se debe, por lo
tanto, a este principio. La reflexion nos hara ver suficiente-
mente hasta qué punto es importante este particular elemento
de la belleza.

Todo objeto que tiende a causar placer a su propietario 0 que,
en otros términos, es la causa propia del placer, seguramente
gustard al espectador con una sutil simpatia con el propietario.
Consideramos bellas la mayoria de las obras de arte, en funcion
de lo adecuadas que sean al uso del hombre; incluso muchas de
las producciones de la naturaleza derivan su belleza de ese ori-
gen. Hermoso y bello, en la mayoria de los casos, no son cualida-
des absolutas, sino relativas y no nos gustan mas gue por su ten-
dencia a producir un fin agradable.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Existe un criterio universal de belleza? ;Cudl es?
2 Este criterio de lo bello, jvarla seglin si se trata de una belleza natural o de un

producto dei arte?

3 ,Como explicar que podamos encontrar belleza en un objeto que no podamos
poseer ni ufilizar personalmente?

Prohlema

Platén

Fl banquete,
siglowa. C.

:Se puede dar una educacidn estética?

E que hasta aqui ha sido educado en el camino del amor, des-
pués de haber contemplado las cosas bellas de forma graduada,
llegando al grado supremo, vera de repente una belleza de una
naturaleza maravillosa, la misma, Socrates, que era el fin de todos
sus esfuerzos anteriores, una belleza eterna que no nace ni
muere, no crece ni decrece, belleza que no es bella por un lado y
fea por otro, bella unas veces, fea otras, ni bella en un respecto y
fea en otro, bella en un lugar y fea en otro, bella para unos y fea
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Probiemas 12 y 13

para otros. No aparecerd ante él una belleza como un rostro, unas
manos, ni como una forma corporal, ni comeo un razonamiento, ni
como una ciencia, ni como algo que existe en otro, por ejemplo
en un animal, en la tierra, en €l cielo, 0 en cualquier otra cosa;
una belleza que, por el contratio, existe en si y por si misma, sin-
ple y eterna, en la que participan todas las demas cosas, de tal
manera que su nacimiento o su muerte no aumenta ella en nada
ni disminuye, ni padece nada en absoluto. Cuando a pastir de rea-
lidades sensibles se eleva uno por el amor comprendido de fos
jovenes y empezamos a percibir esa belleza, estamos muy cerca
de alcanzar la meta; ya que la verdadera via del amor, con fa que

nos comprometemos o nos dejamos conducit, es partir de belle-

zas sensibles y ascender sin cesar hacia esa belleza sobrenatural
pasando comeo por escalones de un cuerpo bello a dos, de dos a
todos y de los cuerpos bellos a las bellas acciones, después de las
bellas acciones a las bellas ciencias, para ilegar desde las ciencias
a esa ciencia que no ¢s otra sino la belleza absoluta y conocer, al
fin, la belleza en si.

Si en alglin momento la vida vale ia pena de ser vivida, querido
Socrates —dijo la extranjera de Mantinea (Diotima)—, es
cuando ¢l hombre contempla la belieza en st.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Por medio de qué érgano podrlamos contemplar la «belleza en si»?
2 Segin Platon, ;la belleza es relativa?
3 ;Tiene que haber necesariamente una relacion entre el amor vy la belleza?

Problema

Aristoteles

De ias partes de los

Animales, siglowa. C.

12 La aprehensién de lo hello, ;es inmediata?

Pues incluso cuando se trata de seres que no ofrecen un aspecto
agradable, la naturaleza, que es su arquitecta, reserva para quien
los estudia maravillosas satisfacciones, siempre y cuando sea-
mos capaces de remontar hasta las causas y que seamos verda-
deramente filosofos. Por otro lado, seria ilégico y extrafio que
obtuviésemos placer al contemplar reproducciones de estos
seres, porque consideramos al mismo tiempo el talento del
artista, pintor o escultor, y no experimentamos més alegria con-
templando los seres mismos, tal y como fa naturaleza los ha
organizado, cuando al menos conseguimos percibir las causas.

‘98

Tampoco hay que dejarse llevar por una repugnancia pueril por
el estudio de los animales menos nobles, ya que en todas las
obras de la naturaleza reside alguna maravilla. Hay que que-
darse con la explicacion de Heraclito' a los visitantes extranje-
ros que, en el momento de entrar, se detienen viéndole calen-
tarse ante su fogon: les invita a entrar sin temor diciéndoles que
alli también hay dioses. Debemos, del mismo modo, abordar sin
desgana el examen de cada animal con la conviccion de que
cada uno realiza su parte de naturaleza y de belleza.

Pues en Jas obras de la naturaleza no reina el azar, sino la fina-
lidad en el grado mas aito.

1. Heraclito: filosofo griego del siglo va. C.

;Habéis comprendido fo esencial?
1 ;Podemos no ver las bellezas de la naturaleza?
2 ;Qué quiere poner en evidencia la anécdota de Herdclito?
3 ;Qué definicion de lo bello podemos sacar de este texto?

-

Prohlema

Platon

Fedro, siglova. C.

13 ;La obra de arte escapa a su autor?

{.“}SOCRATES. —£1 que piensa dejar tras de si un arte consig-
nado en un libro, al igual que quien lo recoge pensando que
sacard de este escrito una enseftanza clara y duradera, €s un
perfecto ingenuo (...). Si cree que los discursos esctitos son algo
mas que un medio para recordar 1o tratado en el libro.
FeprO.—Muy exacto.

Secrates —Es que la escritura, Fedro, tiene un grave inconveniente, al
igual que Ia pintura. Las reproducciones de €sta se presentan como
seres vivos; pero si les preguntas algo guardaran el mas solemne
silencio. Lo mismo ocurre con los discursos escritos. Se podria pensar
que hablan como st pensaran, pero diles que te expliquen lo que
dicen y responderan una solo cosa, siempre la misma. Una vez
escrito, el discurso se desplaza por todas partes y pasa indistinta-
mente por manos de conocedores y profanos, sin saber disting}li'r a
quien deben dirigirse y a quien no. Y cuando lo maltratan o inju-
rian injustamente, necesita siempre el auxilio de su padre; ya que
no es capaz de defenderse ni asistirse a st mismo {...). Pero ¢y si
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B
consideramos otro tipo de discurso, hermano gemelo de éste, y
vemos como nace, y en qué medida es mejor y mds eficaz que €17
Feoro. —¢A qué discurso te refieres y cudl es su origen?
Socrates. —A aquel que se escribe con ciencia en el alma del
que aprende, que es capaz de defenderse por si mismo, que
sabe hablar y callarse ante quien debe hacerlo.

Fepro.—¢Te refieres al discurso del que sabe, al discurso vivo y
animado, al lado del cual el discurso escrito no es, hablando
con propiedad, otra cosa que su imagen?

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Cuél es la funcion de lo escrito?
2 Escapar al autor, jes para un libro una fuerza o una debilidad?
3 ;En qué sentido se puede hablar de una falta de inteligencia en el texto escrito?

Prohlema 14 ;Se puede concebir una relacién entre lo bello y
© lo verdadero?
BefgSOH LCuéI es el objeto del arte? Si la realidad viniese a golpear directa-
mente nuestros sentidos y nuestra conciencia, si pudiésemos
La risa, 1900. entrar en comunicacion inmediata con las cosas y con nosotros

mismos, creo que el arte serfa indtil, o mas bien todos serfamos
artistas, porque nuestra alma vibraria entonces continuamente al
unisono con la naturaleza. Nuestros ojos, ayudados por nuestra
memoria, recortarian en el espacio y fijarian en el tiempo cuadros
inimitables. Nuestra mirada aprehenderia de paso, esculpidos en el
mérmol vivo del cuerpo humano, fragmentos de estatua tan bellos
como aquellos de la estatuaria antigua. Escuchariamos cantar en
el fondo de nuestras almas, como una muisica a veces alegre, mas
a menudo triste, siempre original, la melodia ininterrumpida de
nuestra vida interior. Todo esta a nuestro alrededor, todo esta en
nosotros, y sin embargo nada percibimos claramente. Entre la
naturaleza y nosotros, ¢qué digo?, entre nosotros y nuestra propia
consciencia, un velo se interpone, muy espeso para el comin de
los mortales, ligero, casi transparente para el artista y el poeta.
;Qué hada teji6 este velo?, sfue por maldad o por amistad? Habia
que vivir, y la vida exige que percibamos las cosas en su relacion
con nuestras necesidades. Vivir consiste en actuar. Vivir es no
aceptar de los objetos més que la impresion 4t para responder
con reacciones apropiadas: las demas impresiones deben obscure-
cerse ¥ no llegamos sino confusamente. Mito y creo ver, oigo'y
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creo que escucho, me estudio a mi mismo y Creo leer en el fondo
de mi corazon. Pero lo que veo y escucho del mundo exterior, es
solamente lo que mis sentidos extraen para aclarar mi conducta; lo
que conozco por mi mismo, es lo que aflora a la superficie, lo que
toma parte en la accion. Mis sentidos y mi consciencia no me pro-
porcionan de fa reatidad sino una simplificacion practica.

;Habéis comprendido lo esencial?
1 ;Qué necesitariamos para poder convertirnos en aristas? a i
2 ;Quién ordena, determina nuestra conciencia ordinaria del mundo y de nosotros mismos:
3 ;En qué sentido se puede decir que ¢l arte es realista?

Preblema

Hegel

Introduccion a la
Estética, 1818-1819,
Cap. |, 2.7 seccion.

25 ;El arte tiene una finalidad?

Despertar el alma: tal es, se dice, el fin del atte, tal es el efecto que
debe intentar obtener. Es de lo que tenemos que ocuparmos en pri-
mer lugar. Considerando el fin Gltimo del arte bajo este as?ecto,
pregunténdonos principalmente cudl es la accion que debe ejercer,
que puede ejercer y que ejerce efectivamente, constatamosj ense-
guida que el contenido del arte comprende todo &l contenido del
alma y del espiritu, al igual que su fin consiste en revelar al alma
todo lo que esta encierra de esencial, de grande, de sublin}e, df:
respetable y de verdadero. Nos procura, por un lado, la expene{.wa
de la vida real, nos transporta a situaciones que nuestra experien-
cia personal no nos hace ni hara quizas nunca conocer: las expe-
riencias de las personas que representa y, gracias a la parte que
tomamos en lo que sucede a estas personas, nos volvemos capa-
ces de sentir méas en profundidad lo que pasa en nosotros mismos.
De un modo general, el fin del arte consiste en hacer accesible ala
intuicion lo que existe en la mente humana, la verdad que el hom—
bre alberga en su alma, lo que conmueve su pecho y agita su espi-
ritu, Es eso lo que el arte tiene que representar, y lo hace por medio
de la apariencia que, como tal, nos es indiferente desde el
momento en que sirve para despertar en nosotros ¢l sentimiento y
la conciencia de algo més elevado. Es asi como el arte informa al
hombre de lo humano, despierta sus sentimientos dormidos, nos
pone en presencia de los verdaderos intereses del espin‘tu: Vemos
asi que €l arte actlia conmoviendo, en su profundidad, su riqueza y
su variedad, todos los sentimientos que se agitan en el alma
humana, e integrando en el campo de nuestra experiencia lo que
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Probiemas 16 y 17

pasa en las regiones intimas de este alma. Nihil humani a me alie-
num puto: tal es la divisa que se puede aplicar al arte.

1. «Nada humano me es ajeno.»

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Con qué fin actia el arte sobre el espiritu?
2 ;Qué medio utiliza el arte para liegar a ese fin?
3 ,;Cudl es, segin Hegel, el aspecto del arte que nos deja indiferentes?

Problema

Schelling

Textos estéticos,
1800

16 ;La obra de arte constituye un medio
de expresion?

La obra de arte reflexiona por nosotros la identidad de la actividad
consciente y de la actividad inconsciente. Pero la oposicion de
ambas es infinita y se suprime sin que intervenga la libertad. El
caracter fundamental entonces, de la obra de arte, es una infinidad
inconsciente (sintesis de naturaleza y libertad). E! artista parece
haber representado instintivamente en su obra, aparte de lo que ha
introducido con una intencion clara, una infinidad que ninguna
inteligencia finita es capaz de desarrollar integramente. Para ilustrar
esto con un ejemplo, la mitologia griega, de la cual no se puede
negar que encierra en ella misma un sentido y simbolos infinitos
para todas las ideas, aparecio en un pueblo, y de tal manera que se
descartan la hiptesis de una intencion cualquiera en la invencion y
en la armonia por la cual todo se funde en un (inico gran conjunto.
Asi sucede con toda obra de arte auténtica, puesto que cada una, al
implicar de alguna manera una infinidad de intenciones, es suscep-
tible de ser interpretada sin limites, sin que se pueda decir nunca si
esta infinidad tiene lugar en el propio artista, o bien si reside simple-
mente en la obra de arte. En €l producto que afecta solamente a la
apariencia de la obra de atte, por el contrario, intencidn y regla no
aparecen mas que en la superficie, tan sefalizadas y limitadas que
el producto no es ofra cosa que la réplica fiel de la actividad cons-
ciente del artista: no es mas que un objeto de reflexion, pero no de
intuicién, porque a ia intuicién le gusta sumergirse en lo que con-
templa, y solo puede reposar sobre lo infinito.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;La obra de arte puede ser una actividad consciente?
2 ¢En qué revela el infinito la expresion artistica?
3 ;Qué muestra el ejemplo de la mitologia griega?
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Problema

Freud

Presentacion
autobiogréfica, 1925,

17 ;la actividad artistica es la sublimacion
de los sentimientos?

Todo esto invitaba a emprender, a partir de aqui, el analisis de
la creacion literaria y artistica en general. Nos dimos cuenfa de ...
que el reino de la imaginacion (Phanilasie) era una «reservar que
habia sido preparada tras el paso, sentido dolorosamente, del
principio de placer al principio de realidad, con el fin de propor-
cionar un sustituto a satisfacciones pulsionales, a las cuales se
habia tenido que renunciar en la vida real. Al igual que el neu-
rStico, el artista se retiraba de 1a realidad que no le satisfacia, a
ese mundo imaginario (Phantasiewel), pero, a diferencia del
neurdtico, sabia encontrar el camino que le permitia salir del
paso y volver a poner el pie en la realidad. Sus creaciones, 1as
obras de arte, eran satisfacciones fantasmales de deseos
inconscientes, lo mismo que los suefios con los cuales tenian
también en comin el caracter de compromiso, puesto que tam-
bién ellos debian evitar entrar en conflicto abierto con las fuer-
zas represivas. Sin embargo, a diferencia de las producciones
de los suefios, asociales y narcisistas, estaban concebidas para
que otros hombres participasen en ellas, podian suscitar y satis-
facer en éstos los mismos impulsos de deseos inconscientes.
Ademds, se servian del placer que procura la percepcion de la
belleza formal como de una «prima de seduccién». La aporta-
cion especifica del psicoanalisis podia consistir en reconstruir,
por comprobacion de las impresiones vividas, de los destinos
fortuitos y de las obras de los artistas, su constitucidn e impul-
sos pulsionales presentes en la obra, lo que en él habia de uni-
versalmente humano.

¢Habéis comprendido lo esencial?
1 ;Qué es lo que aproxima al artista y al neurético?
2 Sin embargo, ;qué les distingue? ‘ . .
3 ;Como explicar que nos pueda afectar lo imaginario particular en un artista?

103,



Parte 2 / Textos

Probiemas 18 v 19

Nietzsche

Humano, demasiado
humano I, 1968.

Problema

>

18 ;La creacién es propia del arte?

Asi es como nuestra vanidad, nuestro amor propio nos empuja al
culto al genio: puesto que necesitamos imaginarle muy lejos de
nosotros, en verdad miraculum, para que no nos hiera {...). Pero,
sin tener en cuenta estas insinuaciones de nuestra vanidad, la
actividad del genio no parece ser nada fundamentalmente dife-
rente de la actividad del inventor en la mecanica, del sabio astré-
nomo o historiador, del maestro en estrategia. Todas estas activi-
dades se explican si nos damos cuenta de {os hombres a los
cuales el pensamiento se les activa en una direccion tnica, que
utilizan todo como materia prima, que no dejan de observar dili-
gentemente su vida interior y 1a de los demds, que no se cansan
de combinar sus medios. El genio no hace otra cosa que aprender
primero a poner las piedras, seguidamente a construir; buscar
siempre materiales y trabajar siempre dandoles forma. Toda acti-
vidad def hombre es complicada hasta un punto milagroso, no
solamente la del genio: pero ninguna es un «milagro». ;De donde
viene entonces esa creencia de que solo hay genio en ¢l artista, el
orador y el filosofo? ;Qué solo ellos tienen una intuicidn? (palabra
por la cual se le atribuyen una especie de gemelos maravillosos
con los cuales jven directamente en el «ser»!). Los hombres sélo
hablan intencionadamente de genio alli donde los efectos de la
gran inteligencia les son més agradables y donde, por otra parte,
no quieren experimentar envidia. Llamar a alguien «divino» es
decir: «aqui no podemos competirs. Por otro lado: todo lo que esta
acabado, lo que es perfecto, excita la capacidad de sorpresa, todo
lo que se esta haciendo es despreciado. Ahora bien, nadie puede
ver en la obra del artista como se hace; ésa es su ventaja, ya que
cuando podemos asistir a la formacion nos desalienta un poco. El
arte culminado de la expresion aleja cualquier idea de devenir, se
impone de manera tirdnica como una perfeccion actual. For eso
son sobre todo los artistas de la expresion los que pasan por
geniales, y no los hombres de ciencia. En realidad, esta deprecia-
¢idn no es mas que una chiquillada de la razén.

¢;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Como se explica el sentimiento de la perfeccion que experimentamos ante una obra

de arte?

2 ;Debemos distinguir rigurosamente al «genio» del comin de los mortales?
3 Segdn la opinioén comdn, ;de qué fuente procede el genio?

Prohlema

Rousseatu

Ultima respuesta (en
Bordes) al Discurso
sobre las ciencias y
fas artes, Obras
completas, 1752.

;Existe una moralidad en el arte?

Las ciencias son la obra maestra del genio v de la razodn. El
espiritu de la imitacién ha creado las Bellas Artes, y la experien-
cia las ha perfeccionado. Estamos en deuda con las artes meca-
nicas de un gran nimero de invenciones dtiles que se han afa-
dido a los encantos y a las comodidades de la vida. Estas son
las verdades de las que estoy firmemente convencido. Pero
consideremos ahora todos esos conocimientos con refacion a
las costumbres (...). A medida que el gusto por las bobadas se
expande por una nacion, pierde el gusto por las virtudes soli-
das: ya que cuesta menos distinguirse por ¢l parloteo que por
las buenas costumbres, a partir del momento en que se nos dis-
pensa de ser un hombre de bien a condicién de ser un hombre
agradable.

Cuanto mas se corrompe €l interior, mas se compone ¢l exte-
rior: es ast como la cultura de las Letras genera de manera
insensible la educacion. El gusto nace de la misma fuente. Al
ser la aprobacion publica el primer precio de los trabajos litera-
rios, es natural que los que se ocupan de ello, reflexionen sobre
los medios de complacer. Son las reflexiones las que a la larga
forman el estilo, depuran ei gusto y expanden por todas partes
las gracias y la urbanidad. Todo esto sera el suplemento de la
virtud, y es raro que se asocie con ella. Siempre habra esta dife-
rencia, de que aquel que se vuelva atil trabaje para los otros, y
que el que solo desea resultar agradable, tan solo trabaja para
si mismo. El adulador, por ejemplo, no escatima cuidados en
complacer y sin embargo, sélo hace el mal.

La vanidad y la ociosidad que han ocasionado nuestras ciencias
también han generado el lujo. El gusto por el lujo acomparia
siempre al de las Letras, y el gusto por las Letras acompafia con
frecuencia al del lujo: son fieles compafieros, porque son obra
de los mismos vicios.

i Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Para qué sirven las artes y las técnicas?
2 ;Cudl es la influencia de fas artes sobre las costumbres?
3 El objetivo del arte, ;es la mejora moral del género humano?
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2.

Problema

Marxy
Engels

1846,

La ideclogia alemana,

20 ;Elarte es el producto de la libertad?

«Nadie puede, en Tu lugar, escribir Tus composiciones musica-
_ les, realizar fos cuadros que has imaginado. Los trabajos de un
Rafael, nadie puede remplazarios.» Sancho (Max Stirner) podria
saber perfectamente que no fue el propio Mozart, sino otro
musico, el que escribi6 la mayoria del Réquiem de Mozart y te dio
su forma definitiva.
Rafael, al igual que chalquier otro artista, estuvo condicionado
por tos progresos técnicos que el arte habia realizado antes de
él, por la organizacion de la sociedad y la division del trabajo
existentes, donde vivia y, finalmente, la division del trabajo
existente en todos os paises con los que la ciudad en que vivia
mantenia relaciones. Que un individuo como Rafael desarrolle
0 no su talento, depende totalmente de la demanda, que a su
vez depende de la division del trabajo y del grado de cultura
que han alcanzado los individuos, en estas condiciones. {...)
La concentracién exclusiva del talento artistico en algunas indi-
vidualidades, y correlativamente su asfixia entre la gran masa
de gente, es una consecuencia de la division del trabajo. Incluso
suponiendo que en algunas condiciones sociales cada individuo
sea un excelente pintor, eso ne excluiria en modo alguno que
cada uno fuera un pintor original, aunque, en ese caso también,
la distincidn entre trabajo «humano» y trabajo «iinico» acabe en
un puro sinsentido. En una organizacion comunista de la socie-
dad lo que se suprimiran en cualquier caso serdn las barreras
locales y nacionales, productos de la division del trabajo, en las
que el artista es encerrado, y €] individuo ya no estara ence-
rrado en {os limites de un arte determinado, limites que hacen
que haya pintores, escultores, etc., que no sean mas que eso, y
gue con ¢l propio nombre basta para expresar la limitacién de
las posibilidades de actividad de este individuo y su dependen-
cia con relacion a la divisidn del trabajo. En una sociedad
comunista, ya no habr pintores, como mucho habra gente que,
entre otras cosas, pinte.

¢Habéis comprendido lo esencial? -

1 ;Qué visién del artista critican Marx y Engels?
2 Ellibre albedrio, ;es la condicién primera del emerger de un artista?

3 Para ser artista, ;es necesario especializarse?
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Problemas 20 y 21

Problema

Nietzsche

Humano, demasiado
humano, 1878.

21 Embellecer la vida, jes {a funcion del arte?

El arte debe, sobre todo y ante todo, embellecer la vida, volver-
nos por lo tanto soportables y, si es posible, agradables para los
demés: ante esta labor, nos modera y nos sujeta las riendas,
crea formas de civismo, une a los seres sin educacion a leyes de
conveniencia, de propiedad, de cortesia, les ensefia a hablar ya
callarse a tiempo. A continuacion, el arte debe disimular o rein-
terpretar cualquier fealdad, cada rasgo penoso, horrible, desa-
gradable, que no dejara de reaparecer a pesar de todos los
esfuerzos, de acuerdo con el origen de la naturaleza humana;
debe sobre todo proceder asi con respecto a las pasiopes, los
dolores y angustias del alma; en la fealdad inevitable 0 insupe-
rable, debe dejar que transparente su lado signiﬁcam(o. Tras
esta gran, demasiado grande, labor del arte, lo que se ch.ce pro-
piamente del arte, de las obras, no es sino un apéndzf:e. Un
hombre que sienta en si una sobreabundancia de estas virtudes
de embellecimiento, de ocultacion y de reinterpretacion, bus-
cara descargarse finalmente también de lo superfluo en 'las
obras de arte; en algunas circunstancias, todo un pueblo hard lo
mismo. —Pero por lo general, tomamos ahora al arte por otro
sentido; nos colgamos de su cola y nos figuramos que el arte de
las obras de arte es el verdadero, que es a partir de €l que habra
que mejorar y transformar la vida jlocos de nosotrosi— Al
comenzar nuestra comida por el postre, y al saborear dulce tras
dulce, jde qué nos sorprendemos si NOS eSFOpeamos el esto-
mago, e incluso el apetito por el buen manjar consistente y
nutritivo al que nos invita el arte!

;Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Cémo embellece el arte fa vida? S
2 ;En qué participa de la funcién del arte el hecho de hacer resaltar lo que es significativo?
3 ;Por qué representan las obras un elemento secundario?
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Problema

Schopenhauer

£l Mundo como
Voluntad y
Representacion,
1818

>

22 :Se puede asimilar el arte a un acontecimiente?

(.‘.)EI objeto que el artista se esfuerza en representar, el objeto
cuyo conocimiento debe preceder y engendrar fa obra; como el
germen precede y engendra la planta, este objeto es una idea,
en el sentido platdnico de ta palabra, y no es ninguna otra cosa;
no es [a cosa particular, porque no es objeto del entendimiento,
ni de la ciencia. Sin duda la idea y el concepto tienen aigo en
comun, en que son ambos unidades que representan una plura-
lidad de cosas reales; a pesar de todo, hay entre ellos una gran
diferencia (...} )

El concepto es abstracto y discursivo; completamente indeter-
minado, en cuanto a su contenido, nada es preciso en €l salvo
sus limites; el entendimiento basta para comprenderlo y conce-
birlo; las palabras, sin més intermediario, bastan para expre-
sarlo; su propia definicion, al fin, lo agota por completo. La
Idea, al contrario, que podemos definir si acaso como el repre-
sentante adecuado del concepto, es absolutamente concreta;
por mucho que represente una infinidad de cosas particulares,
no deja de estar determinada desde todos los puntos de vista; el
individuo, en tanto que individuo, no la puede conocer jamas;
para concebirla hay que retirar toda voluntad, toda individuali-
dad, y elevarse al estado de sujeto conocedor puro; es lo mismo
que decir que esta oculta para todos, excepto para el genio y
para aquel que, gracias a una exaltacion de 1z facuitad de cono-
cimiento puro {...), se halla en un estado similar al del genio. La
Idea no es esencialmente comunicable, no mas que relativa-
mente; porque, una vez concebida y expresada en la obra de
arte, se revela solamente a cada uno de forma proporcional al
valor de su espiritu; por eso las obras mas excelentes en todas
las artes, los monumentos mas gloriosos del genio estan desti-
nados a permanecer eternamente como libros cerrados para la

-gstupida mayoria de los mortales (...).

;Habéis comprendido o esencial?

1 ;Qué error se debe evitar a propdsite de la obra de arte?
2 ;En qué se distingue el arte de la ciencia o de Ia filosofia?
3 ;Tiene por funcidn el arte vulgarizar el conocimiento?

Problemas 22, 23 y 24

/”

7Pmb!ema

Goethe

Ensayo sobre la
pintura de Diderot, en
Eseritos de Arte,
1799.

23 ;El arte se define como una imitacion de lo real?

La naturaleza parece actuar por si misma, el artista actuia en
calidad de hombre, por el bien de los hombres. Entre todo o
que la naturaleza nos ofrece en el franscurso de nuestra vida,
no escogemos sino parsimoniosamente lo que es deseable y
agradable. Todo lo que €l artista ofrece al hombre debe estar
enteramente al alcance de los sentidos y resultarle agradable,
debe ser estimulante y atrayente, procurar alegria y satisfac-
cién, ser nutritivo y formativo para el espititu y ser capaz de
elevarlo. Y asi el artista, en reconocimiento para con la natura-
leza que también fe ha creado a €, le devuelve una segunda
naturaleza, pero una naturaleza sentida, pensada y humana-
mente perfecta. ‘
Pero para que eso pueda producirse, el genic, el artista que tiene
vocacioén, debe actuar segin leyes y reglas que la naturaleza
misma le ha prescrito y que no la contradicen; y estas leyes son la
riqueza mas grande del artista, porque le permiten aprender a
controlar y a utilizar tanto la opulencia de la naturaleza como la
riqueza de su alma.

;Habéis comprendido lo esencial?
1 ;Cual es la diferencia fundamental entre las producciones naturales y fas

producciones artfsticas? . o
2 ;Por qué razon el artista debe obedecer necesariamente a reglas y leyes naturales?

3 ;Podemos imaginar que un genio se libere de tales leyes?

Problema

Proust

Del lado de
Guermantes. En
busca del tiempo
perdido Iff, 1920.

;Existe un progreso en las artes?

Las personas con buen gusto nos dicen hoy que Reno%r €3 un
gran pintor del siglo xvm. Pero diciendo eso olvidan el Tlfampo y
que se ha necesitado mucho para que, incluso en pleno mglp XX,
Renoir fuese considerado un gran artista. Para conseguir ser
reconocido asi, el pintor original, el artista original procede como
el oculista. El tratamiento para su pintura, para su prosa, no
siempre es agradable. Cuando ha terminado, el practic?nte nos
dice: jAhora mire! Y es asi como el mundo (que no ha sido crea-
do una vez, sino tan @ menudo como surge un artista original)
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se nos aparece totalmente diferente del antiguo, aunque perfec-
tamente claro. Por la calle pasan mujeres, diferentes de las de
otras veces, puesto que son Renoir, esos Renoir en los que recha-
zabamos antafio ver mujeres. Los coches también son Renoir, y
el agua, y ¢l cielo: tenemos ganas de pasearnos por un bosque
similar al que el primer dia nos parecia cualquier cosa menos un
bosque, como por ejemplo un tapiz con numerosos matices pero
en el que faltaban justamente los matices propios de los bosques.
Este es el universo nuevo y perecedero que acaba de ser creado.
Duraré hasta la préxima catastrofe geologica que desencadenarg
un nUevo pintor o Un nuevo escritor original.

(..} Y llegué a preguntarme si habia alguna verdad en esta distin-
cién que haciamos siempre entre el arte, que no esta mas avan-
zado que en los tiempos de Homero, y la ciencia, con progresos
continuos. Tal vez el arte se parecia por el contrario en eso a la
clencia, cada nuevo escritor original me parecia mas avanzado
que su predecesor {,..).

¢Habéis comprendido lo esencial?

1 ;Cuales son los dos puntos comunes entre la creacion artistica y la préctica de los

«oculistas»?

2 ;En qué puede acercarse el arte a la ciencia?
3 ;Cual es la experiencia estética que nos permite descubrir?

Problema

Nietzsche

L3 gaya clencia,
(1883-1887).

25 ;laactividad artistica puede liberar al hombre?

Si no hubiéramos aprobado las artes e inventado esta especie de
culto a lo no-verdadero, no podriamos soportar la facultad que 1os
procura ahora la ciencia para comprender el espiritu universal de
no-verdad y de mentira, para comprender el delirio y el error como
condiciones de la existencia conocedora y sensible. La probidad
tendria como consecuencia el desagrado y el suicidio; va que, nues-
tra probidad dispone de un poderoso recurso para eludir semejante
consecuencia: el arte, como consentimiento a la apariencia. No
siempre le prohibimos a la mirada que se expanda, que acabe lo
qué imaginamos. Y entonces no es ya la etema imperfeccion que
llevamos més alla del rio del devenir, pero creemos levar una diosa
¥ nos mostramos orgullosos e infantiles sirviéndola. Como feno-
meno estético, la existencia nos resulta soporiable, y en virtud del

Problemas 25 y 26

arte, €] ojo y la mano y ante todo la buena conciencia nos han sido
dadas para poder transformamos en un fendmeno semejante.

Esta bien que de vez en cuando descansemos de nosotros mis-
mos con ayuda del arte, que nos permite vernos a distancia y
reil:nos de nosotros mismos desde fuera, o lamentarnos, desve-
lar al héroe y no menos al bufdn que se esconden en nuestra
pasion por conocer, jpor gozar de vez en cuando de nuestra
locura de continuar disfrutando con nuestra sabiduria! Porque
en el fondo somos precisamente espiritus solemnes, que tienen
mas bien la gravedad del peso que la de los hombres, nada
podria hacernos tanto bien como el gorro de bufén: 1o necesita-
mos como un remedio contra nosotros mismos, necesitamos
cualquier arte impetuosoe, fluctuante, danzante, burlon, pueril y
sereno, para no perder nada de esta libertad por encima de las
cosas que espera de nosotros mismos nuestro ideal.

;Habéis comprendido lo esencial?

1 :De qué nos puede liberar el arte?
2 La dimension estética, jes un lujo para la existencia?
3 Ei conocimiento racional, jcontesta necesariamente al arte?

Y

Problema

Hegel

Introduccion a la
estélica, (1818-1819).

26 ;La experiencia de la belleza pasa
necesariamente por la obra de arte?

Esta obra se consagra a la estélica, es decir, a la filosofia, a la
ciencia de lo bello, mas concretamente de lo bello artistico,
excluyendo lo bello natural. Para justificar esta exclusion,
podriamos decir, por un lado, que cualquier ciencia tiene dere-
cho a trazarse los limites que quiera, pero ademas, por otro
lado, que esto no ocurre en virtud de una decision arbitraria de
que la filosofia escoja como objeto solamente la belleza attistica.
Lo que seria natural hacer ver en la exclusién de la belieza
natural una limitacion arbitraria es la costumbre que tenemos,
en la vida cotidiana, de hablar de un cielo bello, de un arbol
bello, de un hombre bello, de una bella demostracion, de un
color bello, etc. Nos es imposible lanzarnos al examen de la
pregunta de saber si tenemos razdn al calificar de bellos los
objetos de la naturaleza, tales como el cielo, el sonido, el color,
efc., si estos objetos merecen en general esta calificacion y si,
por consiguiente, 1a belleza natural debe situarse en el mismo
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rango que la belleza artistica. Segtin la opinién comin, la
belleza creada por el arte estaria bastante por debajo de lo bello
natural, y el mayor mérito del arte consistiria en acercarse, en
sus creaciones, a lo bello natural {...). Pero nosotros creemos
poder afirmar, al contrario de este punto de vista, que lo bello
artistico es superior a lo bello natural, porque es un producto
del espiritu. El espiritu, al ser superior a la naturaleza, comu-
nica de igual modo su superioridad a sus productos y, como
consecuencia, al arte {...}. Todo lo que procede del espiritu es
superior a lo que proviene de la naturaleza. La peor idea que
atraviese la mente de un hombre serd mejor y superior a la
mayor creacion de la naturaleza, justamente porque procede
del espiritu y lo espiritual es superior a lo natural.

;Habéis comprendide lo esencial?

el arte?

1 ;La estética trata de todas las manifestaciones de la belleza?
2 ;Hay que establecer una jerarqufa entre la belleza natural y la belleza producida por

3 ;las cosas naturales podrian nacer del espiritu?

'3 i arte se dirige pri

Lista de problemas -
Los mismos problemas pueden aparecer en distintos didlogos y, en general, se
gjemplifican con un texto que lleva el mismo nimero que el problema.

No olvidemos que estos problemas a veces coinciden enire si, de modo que pueden
intercambiarse o acumularse en Lna misma proposicion.

| arte debe hacerios felices?
* Dilogos 1, 2, '

* Didlogos 2, 3,5




14 ;Se puede concebir una refacidn entre lo bella ylo verdadem"
* Dialogos 2, 6, 7 8 » Texto: Bergson

15 ;El arte tiene una finalidad?
¢ Dialogos 3, 4 » Texto: Hegel -

16 ;La obra de arte constituye un tﬁeﬂio de expresion?
* Dislogos 3, 4, 5 « Texto: Schelling

17 ;La actividad artistica es la sublimacién de fos sentimientos?
« Dialogos 4, 6, 7 # Texto: Freud

18 ;la creacion es propia del ate? ,
« Diélogos 4, 5, 6,7,8¢ Te‘xto:; Nietzsche

19 ;Existe una moralidad en el arte? o P
. Dzalogos4 56,7, 8 Textoi Rousseau

20 ;El arte esel producto de la hbertad’

U D:alogos4 5, 6 8 Texto MarxyEngels;

: 21 Embgllecer la vida,'ze‘sﬂla fqnc:pp del arte?, '
* Didlogos 4, 6, 7, 8 » Texto: Nietzsche -~

22 ;Se puede asimilar el arte a un conocimiento? =~

« Di é!sgos 5, 7 Texto Schopenhauer

23 GE arte se define como amstacmn tte o real"

* Dial logos 5, ? 8 Texto Goethe :

:LEmste un progreso en las artes? :
. D aiogo 5e Texto Proust

- 25 al.a ac‘tivid‘ad am'stica“ puede fih

Lista de comentarios metodolégicos

Encontramos dos categorias de comentarios metodolégicos: obstaculo y estrategia de
solucion. A veces, los distintos obstaculos o estrategias de solucion indicados se parecen
mucho entre si. Como algunos coinciden, se puede sustituir 0 acumular en un mismo
punto.

© Obsticulos

1 Cambio de signifi cadu* a!ogosl 4, 8
Transformacion de una pfoposxcaon o'de una idea, ‘efectuandose subrepticia e

msensab&ememe por la conversion de esa proposicion o idea en una formul acion

préxima o sl imilar, PEIG COn un sentido sustancialmente diferente.

Ejemplo: transformar a proposicion: <Ef arte es inherente al hombre» en la proposicion:

<kl arte es un don» entend!endo en Ia segunda que nu es aphcable a todos los seres
humanos. . : ‘

(Ver Preczp/tamon, Bloqueo emocronaﬁ

2 lndetermmacuin relaﬂwsta.d;a!ogosG 7
" Negarse a responder wexplicar una idea 0 poner a prueba su senttdo mvocandog,

la multiphcsdad i determmada de os posubles puntos ‘sta sub etwos

entrada p
. conf;anza‘ {




Justificacion por la mayona- dialogos 5.6 : »
;Aiegac;on de una pretendida‘ 'muitipylcadad Cuya ev cacnén se- consxde que-

umerosas e;emp 05 .pmeban ‘
' geﬂerahdad no prueba nada :



http:Ejemplq:.afirmar.la

14 Pe;dlda de Ia umdad dxalogosl 3 5 8

‘ aspecto psu:ologlco € |ntelectual de ta pregunta mcluso elaborar un problema a este res-
pecto, después abordar su angulo moral sin preocuparse de re!acronar este nuevo aspecto
con el trabajo ya reahzado ' -

3 Posicién crmca didlogos 2, 6 '
‘Someter a preguntas U objecmnes una tes:s con el fm de anahzar ¥ de veérificar - .-
sus- ||m1tes o que: permite ‘precisar su contemdo profundlzar en la-compren-

. si6n de’ Sus: presupuestos ¥ de sus consecuencias, y arti ular una problematlca Sl
» jemplo si enuncnamos la 1dea de que da actwndad artnstlca libera al’hombre» objetar que -
el arte es una negacién de fa razén, una negacnon de 1o real, una negacmn del préjimo, y
responder a estas objeciones.

{Ver Suspensidn del juicio, Pensar lo impensable)

s

4 Pensar fo impensable: didlogo 7
imagmar y formular una hipétesis, anahzar sus lmpllcamones y consecuenmas
aunque nuestras convicciones a priori y nuestro razonamlento inicial parecen no
admitir esta posibilidad. Aceptar una hlpotesus que sé nos xmpone por 15 demos-
tracién, aunque intuitivamente nos parece maceptable EERE
Ejemplo sila hlpoteSIS de salida es la idea de que «la actwldad artlstlca hbera al hombre»' .
intentar ;ustmcar la posu:mn inversa: <La, actmdad arttstlca es replegarse enun mxsmo» S

(Veyr Suspens" n.de j jUICIO Posrc:on cntlca)

5 E;empln anahzadn. dlalogos 7,8 -
.\Cltaro mventar y Iuego exphcar un Je

comorel de un amsta que se déstruye asf
« {Ver Desarrollo de una 1dea Introducc:dn de \




Indice de conceptos dtiles

Réspuestas a las preguntas sobre los textos

Los nimeros remiten a los didlogos.

Los conceptos Gtiles aparecen generalmente en relacién con otros de caracter similar
o0 contrario, con ¢l fin de destacarlos ¢ precisar el sentido con que se utilizan.

Texto 1 _ Merleaw-Panly

= El objetivo de-la pintura es llevar las cosas a la visibilidad, hacerlas mas visibles en
- todos sus aspectos.

2- La reduccion del mundo, de lo real, a la Gnica dimension de lo visible. Las demas
- - dimensiones de la experiencia sensible, como el tacto, e incluso la interioridad, son
- ellas mismas vistializadas.

“3~ La vision, en tanto que simple sentido, experiencia sensible inmediata de lo que se

" deja ver, que debe ser distinguida de la visibilidad «trabajada», que sobreviene en
consecuencia de un esfuerzo artistico y da acceso a lo invisible.

Texto 2 Aristiteles

- No, porque el trabajo tiende a satisfacer necesidades, peor no es un fin en sf
mismo. La felicidad, en cambio, la buscamos en si misma, no en vista de otra cosa.
En cierto modo si, ya que no es indispensable para vivir. No produce ni la riqueza,
ni un savoir-faire técnico, ni una situacion social, ni la salud. Nos consagramos a
ella por placer. )

Si, ya que la educacion no tiene como (nica funcin preparar para la utilidad y
para la vida profesional, sino también para una vida de ocio, es decir, para activi-
dades nobles que son en si mismas su propio fin.

Texto 3 _Rodin

“No exactamente. Debemos més bien intentar reproducir su vision y su sentimiento
e la naturaleza y serles fiel.

'Le presta especial atencion a lo que es significativo, a lo que permite hacer surgir
n sentido o una emocion, a lo que revela las cosas en su propio ser, mas alia de
u apariencia.

Pueden sin duda permitir a los que poseen un talento que lo desarrollen, pero no
nos imaginaremos que lo entregarén a aquellos que ya no lo tienen.
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Texto 4 ' Adorgo.

1~ No: la fealdad se ha utilizado como tema desde la antigliedad griega. £l arte

.. moderno ha retomado los temas antiguos, tal vez marcandolos més.

2- Si,en fal sen?ildo en que la fealdad ya se no busca solamente en los temas, sino que
esta dimensién esté integrada en la forma misma, en el trabajo de construccion y
en la realizacion de la obra.

3- Sk lo \feo constifuye un momento esencial en el arte. £s un elemento perturbador
‘que sirve para producir una tensién necesaria, ya que lo bello no es un equilibrio.

Texto 5 Kant

i- No: i@ pglieza no estd en las cosas, sino en el juicio sobre las cosas. Sin embargo,
este juicio es tan importante que todo ocurre como si la belleza fuera una propie-
dad del objeto.

2+ Si, porque no hay ninguna contradiccion l6gica en el hecho de que lo que es agra-

\ dable para alguien no lo sea para otra persona.

-3- No: cuando preguntamos a varias personas sobre una obra de arte, no constatare-
- mos ’nada parecido. La universalidad es aqui una exigencia del juicio estético, de
. ; ningln modo la constatacion sociclogica de una unanimidad.

— Matisse.

Texto ‘65

| ’1- No, ya que un enfoque demasiado timido les impedirfa correr el riesgo de experi-
L mentar todos los medios de expresion que estan a su disposician.

2 Por e{ contrario, es el trabajo de la materia el que permite la mejor fraduccion de la
. ‘emocion.
-Este arte producirfa, ya no obras verdaderas, sino productos estandarizados, indus-

d22

_Dubuffet

e

1~ No, porque pertenece a la esencia misma de la obra de arte el ser anticonformista

y no oficial.
2- Si, eso es lo que hacemos mas a menudo. De tal manera que la verdadera obra de
arle es pocas veces reconocida como fal.

3- Esperandolo, atentos y sin prejuicios.

 Texto8  wilde

L

1- El arte acttia sobre nuestra mente ensefiandole a ver o que le rodea, a descubrir el
. mundo.

2- No hay. Lo que existe, es lo que esta ahi para nosotros, es decir, aquello de lo que
. tenemos conciencia: la realidad tal y como el nombre la percibe o la siente.

‘3’- £l arte no es la produccion de un sueno imaginario, sino una invencién de la

~ realidad.

Texto 9 o Bain

1< No, porque la inspiracidn solo podria producir ella sola obras vacias y superficiales.
9. No. Hay que acercarlos, sobre ese punto esencial de que tanto uno como otro no
" pueden realizar de una obra valida mas que actuando a partir de una dificultad
" material.

En absoluto, ya que seguir su fantasfa o dejarse llevar por los suefios de la imagina-
cion, con frecuencia es estar sometido a las determinaciones del Cuerpo.

_Hume

Texta 10

Existe un criterio universal de la befleza: ilamamos bello a un objeto que causa en
nosolros un placer relacionado con su utifidad.

"2- No, ya que lo bello €s siempre en el fondo dtil. .

- Por un fenémeno de «simpatia», nos identificamos con otros hombres que podrian
disfrutar de esta utilidad.
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Texto 11 Platin

Esta belleza al no ser un objeto sensible, sélo puede ser percibida por fa razén, por
la inteligencia, que requiere que cada uno haya sido educado en ello.
. Si, si hablamos de la belieza de una cosa o de una persona. No, si consideramos la
7 belleza en si misma.

: Si, porque el amor no €5 mas que el sentimiento que se apodera de nosotros en
< presencia de la belleza, v las etapas de la iniciacién al amor son las etapas de la
“o- iniciacién a lo bello.

Texta 12 ' Aristételes

Si, por et hecho de que no son siempre agradables a la vista en un primer
momento. No hay que fiarse de una impresion inmediata y no reflexionada.
iTambién hay que pensar!

Que las cosas mas bellas pueden encontrarse en las cosas méds modestas o en las
mas cotidianas, donde no nos las esperamos.

Una cosa es bella en el sentido en que cumple la funcion por ia gue se hace,
porque cumple una finalidad. Lo bello hace referencia a la idea de perfeccién.

Texto 13 latin

El escrito es un memento, es decir, una ayuda contra fas debilidades de la memo-
ria, que permite acordarse de cosas ya conocidas, no aprender nuevas.

Es una debilidad: el libro estd como «huérfanos, privado de padre, de tal manera que
puede ser mal comprendido o desfigurado voluntariamente, sin poder «defenderse».
En que su sentido se ve limitado, ya que las palabras escritas siguen siendo lo que
son, de tal manera que el texto dice siempre lo mismo, sean cuales sean las pre-
guntas que podamos plantear sobre este tema.

Bergson_

Tendriamos que poder entrar directamente en comunicacién con las cosas y con
nosotros mismos.

Los imperativos practicos, los que gobiernan la accién concreta del hombre sobre
su entorno. Percibimos el mundo a través de las consideraciones utilitarias.

Sin duda no en el sentido habitual del término, que designa un vinculo exclusivo
con la utilidad practica y las comodidades de la vida. Pero podemos decir en este
sentido que el arte nos da siempre acceso a una realidad, la realidad misma, inte-
rior o exterior, la misma que el realismo en el sentido habitual nos hace olvidar.

Texto 15 _ Hegel

"1~ El arte acttia sobre la mente, con el objetivo de despertaria, es decir, de hacerle
.+ acceder a la plena conciencia de si mismo.

2— Fi alma debe abrirse a las nuevas experiencias en lo que se refiere a lo humano.

,3- Las situaciones y las realidades materiales representadas en la obra. Solo son la
" forma exterior de un contenido esencialmente espiritual.

Texto 16

1- No, porque seria una filosofia, una teorfa, una reflexion, y no una obra de arte.
2- En que el sentido de una obra no puede jamas reducirse a una significacion tnica,
* cerrada, definitiva.

3- La mitologfa griega es una produccion imaginaria que no podemos atribuir a una
. persona en particular, a un individuo consciente. No podemos, por io tanto, relacio-

'  naria con una intencidn de expresar algo en particular.

Texto 17 Freud

1< Fl artista como el desequilibrado se sittian en el plano de lo imaginario y del deseo.
2« Lo que les distingue, es que el desequilibrado sigue en cierto mado encerrado en

' su imaginario y en sus deseos, mientras que el artista aspira a reconciliarse con la
" realidad.

f 3— Por el hecho de que el artista, 1o queramos 0 1o, no expresa solamente sus propics

© deseos, sino también aspiraciones universales de la humanidad.

Texto 18

ste sentimiento por el hecho de que, con frecuencia, no asistimos a la produccion
misma de fa obra, sino solamente al resultado.

l No, ya que no hay nada de milagroso en la creacion artistica, nada que no encon-
“ tremos de otro modo, 0 en otros grados, en cualquier actividad humana.

I genio procederia de una intuicién, una especie de facultad misteriosa 0 mara-
iliosa, en ia que &l autor no cree.
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Texto 19

Rousseau.

1- Hacer fa vida mas placentera o mas comoda.
2. Las artes vuelven las costumbres mas educadas, mas refinadas. Vuelven civiliza-
das las relaciones hurnanas y los individuos.

. 3- Las artes intentan complacer, no hacer a los hombres mejores. Como actdan adu-
lando, vuelven a los hombres peores en el plano moral.

Texto'20 _Marx y Engels.

1- Marx y Engels critican la idea defendida por Max Stirner, segln la que el artista
serfa completamente Unico, irremplazable.

2- No, las circunstancias historicas en las que vive el artista tienen que permitirselo.
Sin eso, su genio seguiria siendo una simple potencialidad, una cualidad virtual.

3- La especializacion solo es necesaria en el marco de una sociedad en la que reina
la divisién del trabajo, limitadora y reductora. En otra perspectiva, como la sociedad
comunista, esta especializacion no serfa en absoluto necesaria, ni deseable.

Texto 21 Nietzsche_

1- Ei arte embellece fa vida borrando o minimizando los aspectos menos agradables
de la existencia.
2- En que un dolor, una angustia o una pasion de la que comprendemos el sentido
sean mas soportables.
3- Porque las obras sélo son el resultado, o subproducto def arte. Si se le presta
" demasiada atencion, corremos el riesgo de perder el sentide profundo, consistente
en la actividad artistica.

Texto 22 _Schopenhauer

La que consistiria en creer que el objeto particular representado interesa al arte: tal
7+ accién que contamos, tal objeto que pintamos, etc.

"2~ La ciencia o la filosofia conocen por mediacion del razonamiento y de los concep-
- tos, mientras que el arte se eleva ain mas alto, hasta el conacimiento de las ideas.
: 3- Elarte no tiene por funcion vulgarizar el conocimiento, sino tedo lo contrario, repre-
senta la méas alta exigencia en este dominio, razdn por 1a cual, s6lo es realmente

- accesible a muy pocas personas, alin menos numerosas que las que pueden com-
prender el conocimiento abstracto de las ciencias.
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Texto 23

foethe .

1- Las producciones naturales no tienen mas fin que ellas mismas, durar, y st uso no
es necesariamente interesante para el hombre. Pueden ser indtiles, incluso perju-
diciales. Las producciones artisticas, al contrario, sélo existen para el hombre.

2- Porque el artista es é1 mismo un producto de la naturaleza, de tal manera que, sin
esta referencia constante, le seria incluso imposible comprenderse a st mismo.

3- Hay dos respuestas:

A. No es posible: el que se liberase de estas leyes no seria precisamente un genio.
B. £s posible: Ya que si el artista dice que «hay que» seguir estas leyes, esta exi-
gencia indica, de manera implicita que, desgraciadamente, no siempre se siguen.
La ambigtedad de la respuesta tiende al equivoco del «hay que», que puede indi-
car ya sea una necesidad (respuesta A), ya sea un deber (respuesta B).

Texto 24 Praust

1- Por un lado, los medios de los que s sirven suelen ser desagradables. Por otro, de
ellos resulta que nuestra mirada sobre el mundo se encuentra cambiada.

2- En que los artistas aportan a la vez una concepcion nueva, inddita, y que &sta €s,
no obstante, perecedera, pasajera. £l arte puede acercarse a la ciencia por su
caracter a la vez inédito v sin embargo destinado a ser sobrepasado, que encontra-
mos en cualguier descubrimiento cientifico.

3- Sencillamente el mundo, ya sea natural o imaginario, un mundo nuevo cada vez.

Texio 25 Nietzsche

1~ El arte puede liberarnos de la sumision a la verdad y a fa objetividad, que nos hace
incapaces de comprender y de vivir la mentira y la ilusion.

2- No, la existencia posee necesariamente tal dimension ya que tenemos necesidad
de representarnos a nosotros mismos, de convertirnos por nosotros mismos en un
espectaculo, para que la vida sea soportable.

3- No, ya que es un progreso de una razon mas completa, mas amplia, de compren-
der que lo falso o la ilusidn tienen tanta importancia o influencia en la vida humana
como ia verdad o la honestidad infelectual.
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Texto 26 Hegel

1~ No, ya que la estética se limita a la belleza artistica, es decir, producida por el arte.
- Asf pues, no considera ni la belleza natural, ni la belleza de los objetos artesanales
o técnicos.
2- Si, hay que establecer una jerarquia; la belleza arlistica es superior a la belleza
~natural, ya que es un producto del espiritu.
-3- No, porque las cosas naturales no resultan de una reflexion o de un pensamiento,
. sino de la accion mecanica de factores inconscientes, de fuerzas ciegas.




