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Prólogo 

Nuestra elección: 

la práctica filosófica 


Esta guia de iniciación al acto de 
a estudiantes de secundaria y bacnillerato, aunque 

también puede leerla cualquier otra persona interesada por este 
tipo de cuestiones. Su objetivo es, ante todo, que el lector reali~e 
una práctica filosófica, es decir un ejercicio de cuestionamiento, 
una construcción visible del pensamiento. La guía parte del prin­
cipio de que filosofar es un acto de lo más natural, aunque 
numerosos obstáculos entorpezcan el proceso -hábitos ya muy 
arraigados que inducen cierta complacencia, que nos hacen dar 
por ciertas algunas opiniones recogidas aquí y allá: en la televi­

en casa o incluso en la escuela-. Ideas preconcebidas que 
no se nos ocurriría cuestionar ni por un instante. 

Aquí proponemos un diálogo, un intercambio entre Víctor y su 
amiga filósofa, que llegará a ser el diálogo del alumno consigo 
mismo. Ésta es la herramienta con la cual, al mismo tiempo que 
Víctor, podrá~ aprender a filosofar. Víctor debe aprender a cues­
tionarse para pensar por sí mismo; debe introducir en su 
razonamiento el reflejo de poner a prueba las ideas y, a 
las suyas propias, aprender a formular preguntas, a aprovechar 
tanto sus intuiciones como sus errores. Por ensayo y errpr, llegará 
a comprender en qué consiste el proceso filosófico. 

Los comentarios insertos en los diálogos explicitan los 
mas típicos del aprendizaje del pensamiento filosófico y ponen 
de relieve las diversas soluciones encontradas. Las citas de 
autores apoyan o contradicen las proposiciones enunciadas. A lo 
largo del diálogo van apareciendo al margen algunas grandes pre­
guntas sobre el tema tratado -los problemas-, que te ayudarán 
a trabajar las ideas. Una selección de textos clásicos, cada uno 
seguido por tres preguntas de comprensión, te permitirá perfec­
cionar la reflexión y profundizar en el tema. 

Nuestro objetivo es que el filósofo aprendiz desarrolle un 
pensamiento filosófico mediante la confrontación consigo mismo 
y con los demás. 
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Aprendiendo a filosofar, guía de uso 
Cada libro de la serie Aprendiendo a filosofar está dividido en dos partes, Diálogos y 


Textos, que constituyen dos posibles formas de abordar la obra. 

Las Listas finales ofrecen una tercera posibilidad. 


los diálogos 
Te ayudarán a plantear y reconocer los problemas. 

Comentarios _1 

metodológicos 

O Identificación de 
un error metodológico 
(obstáculo). 
~ Identificación del 
tratamiento exitoso 
de un obstáculo 
(estrategia de 
solución). 

que van 
en cada etapa del 

y que remiten 
a un texto de 
la Parte 2. 

'" 


Notas que 
remiten a las 
citas presentadas 
al final de los 
diálogos y que 
confirman o 
contradicen lo 
enunciado. 

Al final de cada diálogo: 

de citas Lo esencial del diálogoUn 

los ecos de los filósofos 
_ l.i)s NUUEROS DE LAS CITAS R!urTUt ;;L Ol.\tO(;O. 

Definición de los conceptos que 
aparecen en el diálogo 
~ 

Varios autores se hacen eco de tus pensamientos, 

aunque de forma más perfeccionada. 


,1 

r-

Textos de autores 

Cada texto a alguno de los problemas que surgen en los diálogos. 


Texto clásico 
que propone 
una reflexión 
vinculada con 
el problema. 

¿Tenemos actCSG al inconsciente? 

Problema en 
cuestión. 

Tres preguntas 
enseñan a identificar 
y precisar los 
conceptos del autor. 

Las respuestas 
aparecen al final 
del libro. ,rj ItJf,S (W¡¡H'J\d¡d!J lo ;;;;cftClll? 

las listas finales 
Estas listas te permitirán viajar dentro de la obra para reflexionar sobre 
problema, precisar algún concepto o adquirir alguna habilidad metodológica. 

Lista de problemas 
Se enumera cada uno de los diálogos 
en los que aparece cada problema, 
así como el texto fi losófíco que lo 
desarrolla. 
Además, esta lista te permite tener una 
visión global de todos los problemas 
relacionados con el tema. 

Lista de comentarios metodológicos 
Reúne y define, apoyándose en ejemplos, todos 
los errores (obstáculos) de los diálogos y las 
soluciones (estrategias de solución) sugeridas. 

índice de conceptos útiles 
Remite a los diálogos donde aparecen cada uno 
de ellos. 
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., Evidencia falsa 

Problema 1: 
¿El arte tiene sentido? 
(texto pág. 88) 
Problemas 2, 3 

Problema 4: 
¿El arte puede escapar 
al criterio de lo bello y 
lo feo? (texto pág. 91) 
Problemas 2, 5 

., Certeza 
dogmática 

Cada cual tiene sus gustos 


ViCToR.-Acabo de llegar del Museo de Arte 
Contemporáneo. He visto cuadros maravillosos. 

EwlsA.-¿Ah, sí? ¿Y por qué te han gustado? 
VíCTOR.-Me han gustado ypunto. 

EwlsA.-¿Porque sí? 
VICTOR.-Sobre gustos y colores no hay nada escrito. 

Yo creo que la sensibilidad no se razona. Es como el 

amor, no va mucho con la filosofía. 

La cita de una expresión coloquialy las aseveraciones siguientes que 

reiteran la misma concepción. no constituyen argumentos ni expli· 


caciones reales. 
EwisA.-Entonces, ¿no te puedo preguntar las razones 

de tu deleite? 
VICTOR.-Sí que puedes, pero no creo que dé mucho 

resultado. Nos gusta lo que nos gusta y no hay mucho 
más que decir. Incluso creo que razonar sobre nuestras 
elecciones puede privarnos del verdadero placer esté­

tico. --+ CITAS 1y 2 

EwíSA.-¿Y por qué? 

VICTOR.-porque con la apreciación artística, se trata de 

la mera sensibilidad, que depende de los momentos y 
depende de las personas. Una obra artística te gustará o 
no según los casos. Incluso yo, en mi propio caso, mis 

gustos cambian con el tiempo. 
EwlsA.-Pero, una obra de arte que no te gusta, ¿sigue 

siendo una obra de arte? 
VíCTOR.-¡Pues claro! ¡Vaya pregunta más absurda! ¡Yo 

soy tolerante! Porque una obra no me guste o no la 
encuentre bella, no voy a decir que no es arte. No tiene 

nada que ver. --+ CITAS 3 y 4 

Las implicaciones de tal declaración no se tienen en cuenta: ¿qué es 

el arte, si no te gusta? 

10' 

Diálogo 1 I Cada cual tiene sus gustos 

4) Apelación 
a la autoridad 

Problema 5: 

¿Se puede postular la 

'universalidad del 
juicio del gusto? 
(texto pág. 92) 

., Cambiode 
significado 

EwlsA.-¿Pero cómo sabes que es arte? 
ViCTOR. -Lo veo. 
EwlsA.--Que lo ves, es cierto. ¿Pero cómo sabes que es 

arte? 
VlcTOR.-No sé. Supongo que si está clavado en la 

pared del museo, es arte. 

E! reconoCÍmiento institucional como opinión incontestable, sin otra 
legitimaCÍón, constituye un simple argumento de autoridad, inacep­
table por sí mismo. 

EwlsA.-AsÍ que ¿el gran extintor rojo sería arte? 
VICToR.-Tampoco hay que exagerar. ¡Y los baños del 

museo cuando estás allí! Aunque... hay un artista que lo 
hizo, poner una taza del váter en un museo. Duchamp, 
creo que se llama. 

EWÍSA.-¿Qué conclusión sacamos? 
VíCTOR.-Ninguna. No veo que haya que sacar una 

conclusión. 
EwlsA.-Si un objeto es arte porque lo encontramos en 

un museo, ¿cómo se determina la naturaleza del arte? 
VíCTOR.-Supongo que los que trabajan en los museos 

conocen el percal. Son expertos. Son ellos los que deciden, 
como los que crean la moda. Y además, el arte tiene que 
ser una institución, para que desempeñe un papel en la 
sociedad, aunque parece un poco dictatorial. --t CITAS 5y 6 

EwlsA.-¿Has visto ya exposiciones en las que te pre­
guntases sorprendido sobre los objetos presentados? 

ViCTOR.-¡Eso seguror Pero es elección del museo o de 
la galería. 

EWlsA.-¿Puedes cuestionar sus elecciones? 
VICTOR.-Cada uno puede hacer lo que le parezca, esta­

mos en una Democracia. --t CITAS 7 y 8 

Al responder así, transjonnamosy eludimos la pregunta. No se está 
planteando la pregunta sobre la legalidad del acto, sí no sobre su 
legitimidad. 

EwlsA.-Entonces, ¿quién puede decidir si un objeto es 
arte? 

VíCTOR.-AI fin y al cabo, creo que cada uno decidirá por 
sí mismo. Es un problema de gusto personal. 

EWfsA.-Pero, ¿cómo elegimos? 

11 



Parte 1 I 

VicrOR.-La elección depende de la fonna en que mira­
mos el objeto. Es nuestra mirada la que hace del objetoProblema 8: 


¿La belleza está en la 
 una obra de arte. Un objeto es arte porque lo vemos así; si 
mirada o en el objeto no, es un trozo de madera o de piedra... y palabras sólo 
observado? 
(texto pág. 94) son palabras. -+ CITAS 9 y 10 
Problema 5 La introducción del concepto «mirada" como lo que constituye la 

O concepto obra de arte no se ha explicitado bastante. ¿Cómo crea la mirada la 
indiferenciado 

obra de arte? 

ELOlsA.-Entonces, ¿cualquier objeto es potencialmente 
una obra de arte? 

Vlci:oR.-¿Cómo? ¡Yo no he dicho eso! 
ELOisA.-Si el arte depende de la mirada, basta con pen­

sar el objeto en cuestión como una obra de arte parati 
I1 lo sea. Una silla de cocina o una sartén, ¿pueden conside­
11 

1I rarse obras de arte?q¡ 

:1'1 VicrOR.-¡Estás exagerando! Creo que hay límites. Yo1, 
1'1 diría que una obra de arte tiene que haber sido fabricada 
11 o concebida por un artista. 

Se propone una nueva idea, sin ninguna consideración por la ante­ji O Pérdida 
rior y sin relación con ella, a pesar del potencial de contradicción 

li 
de Ja unidad 

entre los dos. El artista determina la calidad de la obra de arte, ¿o es 

la mirada? 

Ji 
ELOtsA.-¿Quién es artista? 
VicroR.-Pues es el que crea obras artísticas, a partir del 

momento en que crea una cosa y tiene intención de hacerProblema 9: 
~ ,-: ¿Hay que distinguir arte. -+ CITAS 11 y 12 

entre artista y ELOisA.-Pero me acabas de afinnar que la obra de arteartesano? 
(texto pág. 95) depende de la fonna en que la miremos. Si pintarrajeo 

esta hoja y la concibo como obra de arte, ¿no lo es? ¿Soy 
en realidad una artista? 

VlcrOR.-Si otras personas lo reconocen como arte, lo 

es. 
ELOlsA.- ¿Y si nadie la reconoce como arte... nadie o 

poca gente? 
VICTOR.-A pesar de todo hay un límite, ya te lo he dicho. 

Creo que un artista debe estar mínimamente reconocidoProblema 7: 
¿El arte se somete al por otros artistas o por el público para ser un artista opara 
reconocimiento que un objeto sea una obra de arte. Porque apreciamos lo
social? (texto pág. 93) 
Problema 6 que está bien hecho. -l' CITAS 13 y 14 

il2' 

Diá 1 I Cada cual tiene sus gustos 

O pérdida 
de la unidad 

O Certeza 
dogmática 

O Precipitación 

O Incertidumbre 
paralizante 

O concepto 
indiferenciado 

Una nueva hipótesis acaba de surgir: el reconocimiento 
hipótesis que hace también caso omiso de lo que se ha dicho ante­
rionnente. 

Si el reconocimiento público puede ser un criterio para determinar 
la obra de arte, se tTataria de apoyar esta hipótesis, de profimdizar 
en ella, de ponerla a prueba. 

ELOISA.-Imagína que se acaba de tenninar una obra de 
arte. Nadie la ha visto además de su creador. ¿Es una obra 
de arte? 

VícroR.-Pues claro. 
ELOlsA.-¿No hay ningún inconveniente? 
VlcrOR.-No. 

Se dan respuestas inmediatas, sin tener tiempo de examinar el pro­
blema, de argumentar o de verificar las implicaciones de tomar una 
postura. 

ELOlsA.-Acabas de decinne que, para que una obra de 
arte lo sea, debe haber sido admitida como tal por un 
detenninado número de individuos. Entonces, la obra de 
mi ejemplo, que no ha sido presentada al público, ¿todavía 
no es una obra de arte? 

VícrOR-Sí que hay un inconveniente. Ya no dónde 
estoy. Dudo y no sé qué responder. 

Ante la contradicción, no es necesario hacer una elección inmediata. 
Se trata más bien de examinar un poco las hipótesis contradictorias. 

ELOísA.-¿Entonces qué hacemos? 
VícrOR-Tal vez habria que decir que tiene que poder 

ser reconocida, más que serlo. 
ELOtsA.-¿Y eso qué cambia? 
VlcroR.-En realidad nada. Nos encontramos con el 

mismo problema: todo se puede reconocer como obra 
arte, todos se pueden declarar artistas, depende de cada 
uno. Además, en mi municipio, conozco a dos o tres per­
sonas que se consideran artistas, pintores de domingo, y 
francamente, no veo dónde ven su talento. Pero supongo 
que les gusta lo que hacen, que se realizan a través de su 
arte yque se consagran a éL -+ CITA 15 

La idea de "realizarse a través de su arteJl ha de explicitarse. 

:13;; 



Parte 1 I Diálogos 

Problema 5: 
¿Se puede postular la 
universalidad del juicio 
del gusto? (texto pág. 92) 
Problema 7 

O precipitación 

O 

El..OlsA. -y l11 GÍoconda, ¿es una Obra de arte? 

VlcTOR.-A veces me haces preguntas estúpidas. 


ELOisA.-¿por qué te pregunto eso? 


VíCTOR.-NO sé. 

El..OlsA.-Entonces, ¿cómo puedes decir que la pregunta 


es estúpida? 
VICTOR.-iTe estás poniendo pesadal 

El..OlsA.-Bueno, intenta responder. ¿por qué podría·. 
haberte hecho la pregunta? Usa la imaginación. 

ViCTOR.-Ya está, ya lo sé. O más bien, creo que lo he 
adivinado. Lo que me preguntarías después sería: 
¿Alguien puede decir que La GÍoconda no es una obra de 

arte? 

El..OisA.-Por ejemplo. ¿Y qué habrías respondido? 

VíCTOR.-¡Que claro que sí! Ya te he dicho que estamos 


en democracia. Tenemos derecho a pensar y a decir lo 

que queremos. Aunque la sociedad no está de acuerdo. 


..... CITA 16 
en el lema

La dificultad de una reflexión continua y el 

provoca reacciones inmediatasY poco sustanciales. 


El..OisA.-¿Pero es un problema jurídico? 
VICTOR.-Preguntas si tenemos derecho ahacerlo. Es. en 

efecto, una cuestión de derecho. 
El..OíSA.-¿Y en el plano filosófico? 
VICTOR.-Creía que cada uno pensaba lo que quería, y 

que eso era la filosofia. ¿VUelves para atrás? 
El..OisA.-Entonces, ¿bastaría con expresar una opinión 

para filosofar? 

VÍCTOR.-casi. 

ELOlsA.-¿Casi, por qué? 

VICTOR.-Hay que justificar por qué se afirma lo que se 

afirma. 
El..OlsA.-Entonces, volvamos atrás, a nuestro problema 

de partida. 

VíCTOR.-¿Y ahora cuál es? 


El ejemplo de la filosofía no debe hacer olvidar el 

general apropósito del cual se ha mencionado: el criterio 


estético. 

Diálogo 1 I Cada cual tiene sus gustos 

O Precipitación 

Problema 3: 
¿El arte se dirige 
principalmente a los 
sentidos? 
(texto pág. 90) 
Problemas 2, 5, lO, 
11 

----~~---------------------------------

ELOíSA.-¿Por qué te interrogo sobre la mosoña? 
VíCTOR.-No tengo ni idea. ¿Para filosofar. ..7 

ELOisA.-¿Cuál es el tema que nos ocupa? 
ViCTOR.-La obra de arte y el artista. 
ELOíSA.-¿Cuál es la última pregunta que te he plan­

teado sobre este tema? 
VíCTOR.-iAh, sí! Ya me acuerdo: si podemos insinuar 

que l11 GÍoconda es una obra de arte. 
ELOisA.-¿Y tú qué has contestado? 
ViCTOR.-Que sí, que en democracia tenemos derecho. 
ELOíSA.-¿Y con eso nos basta? 
ViCToR.-Vale, ya lo he entendido. Tendría además que 

explicar por qué, dar mis argumentos. 
ELOísA.-¿Ves la diferencia? 
VICTOR.-Sí, ¿pero quién va a decidir si los argumentos 

son verdaderos o falsos? ¿Cómo sabremos que son bue­
nos o malos argumentos? 

Cuando las preguntas han de ser tratadas una por una, se instala un 
sentimiento de pánico que desvía el curso de] pensamiento e 
la progresión del trabajo. 

ELOIsA.-Vayamos etapa por etapa. ¿Qué argumento 
parecería plausible para declarar que La Gioconda no es 
una obra de arte, o que lo es? 

VÍCToR.-Creo que, una vez más, depende de cada uno. 
Los criterios no serán los mismos para unos que para 
otros. Algunos dirán que les gusta porque sus colores son 
bonitos, o que la mujer representada es hermosa. Otros, 
dirán que ven o que aprenden todo tipo de cosas útiles 
sobre el pintor, su época y no sé qué más sobre la pintura 
en general porque el autor es un genio. Yotros lo encon­
trarán hermoso porque desde siempre se les ha macha­
cado con eso. --. CITAS 17 y 18 

ELOIsA.-¡Y bien! Ya tenemos otros criterios, más preci­
sos que el simple reconocimiento social. 



Diálogo 1 f Cada cual tiene sus gustos 

Parte 1 I Diálogos 

los ecos de los filósofos 
..... Los NÚMEROS DE LAS CiTAS REMITEN Al DIÁLOGO. 

10- «Ya se trate, en efecto, de belleza natural o de belleza artís­
tica, podemos decir en general: es bello, de lo que gusta con el 
simple juicio.» KANT, Critica de lafacultad de juzgar, 1790. 

1- "cuando excluimos del arte el objetivo de moralizar y mejorar 
a los hombres, no deducimos que el arte no tenga fin, ni objetivo, 
ni que esté desprovisto de sentido, en una palabra, el arte por el 
arte.» NIETZSCHE, El crepúsculo de Jos ídolos, 1889. 

2- "La finalidad del arte consiste en hacer accesible a la intuición 
lo que existe en la mente humana, la verdad que el hombre 
alberga en su alma, lo que remueve su pecho y agita su espíritu». 

HEGEL, EstétÍca, 1832 (póstumo). 
3- ,,(...) Y porque los juicios de los hombres son tan diferentes, no 
podemos decir que lo hermosa, ni lo agradable, tengan ninguna 
medida determinada.» DESCARTES, Carta al padre Mersenne, 18 de 

marzo de 1630. 
4- -Lo hermosa es lo que está representado, sin concepto, 
como el objeto de una satisfacción universaLn KANT, Crítica del 

11- "El genio (. ..) no hace más que aprender primero a poner 
piedras, después a construir, a buscar constantemente materiales 
ya trabajar siempre ya darle forma,» NIETZSCHE, Humano, dema· 
siado humano, 1878. 

12- "Este tr.éjbajo del artista, de intentar percibir bajo la materia, 
bajo la experiencia, bajo las palabras, algo diferente (.,.), este arte 
tan complicado es justamente el único arte vivo.» PROUST, El 
tiempo reencontrado, 1927 (póstumo), 

13- "Pero simplemente lo que agrade a más gente podrá ser 
nombrado lo más bello, lo cual no podría ser determinado,» 
DESCARTES, Carta al Padre Mersenne, 18 de marzo de 1630. 

14- «E! arte verdadero está siempre donde no lo esperamos. Allí 
donde nadie piensa en él ni pronuncia su nombre. El arte, odia 
ser reconocido y saludado por su nombre.» DUBUFFET, L'{{amme 
du commun aI'ouvrage, 1973. 

juicio, 1790. 
5- .No hay lucha relacionada con el arte que no tenga por reto la 
imposición de un arte de vivir, es decir, la transmutación de una 
manera arbitraria de vivir en materia legítima de existir que deja 
a lo arbitrario cualquier otra forma de vivir.» BOURDIEU, La distin­

ción. CriteriosYbases sociales del gusto, 1979. 

6- «iPues claro que el arte es por esencia reprensible! ¡E inútil! ¡Y 
antisocial, subversivo, peligroso! l...)Es el falso caballero Arte 10 
que más verdadero parece y es lo verdadero lo que no parece 
arte!. DUBUFfET, rHommedu commun aI'ouvrage , 1973. 

1- «LOS gustos son la afirmación práctica de una diferencia inevi­
table.» BoURDlEU, Ú1 distinción. Criterios y bases sociales del gusto, 

1979. 
8- «También digo que algo es bello y, si espero encontrar el 
acuerdo de los demás en este juicio de satisfacción, no es porque 
haya reconocido muchas veces ese acuerdo, si no porque creo 

15- "Desde mí punto de vista, el artista era en principio un arte­
sano, un hombre que conocía un oficio y que lo amaba.» ALAIN, 

Historia de mis ideas, 1950. . 

16- "El juicio de! gusto en sí mismo no postula la adhesión de 
nadie (sólo puede hacerlo un juicio lógico universal capaz de ale­
gar razones). se contenta con atribuir a cada uno dicha adhesión 
( ... ).» KANT, Critica del juicio, 1790. 

17- "Pregunte a un sapo qué es la belleza (...) y le responderá 
que es la hembra con dos grandes ojos redondos que salen de su 
pequeña cabeza, una lengua larga y plana, un vientre amarillo, 
un lomo marrón.» VOU'AIRE, Diccionariofilosófico, 1764. 

18- «Consideramos hermosas a la mayoría de las obras de arte 
en proporción a su adecuación al empleo del hombre,» HUME, 

Tratado de la naturaleza humana, 1740. 

poder exigirselo a ellos.» KANT, critica del juicio, 1790. 

9- «La obra sólo existe si la miramos Ysi es primero una llamada 
pura, una pura exigencia de existir.» SARTRE, ¿Qué es IJlerawra?, 

1948. 



Cuando se trata de la belleza y del arte, la opinión oscila con fre­
cuencia entre dos actitudes contradictorias. Unas veces se 
señala la relatividad de los juicios que se refierenen aellos, la de 
«los gustos y los colores», remitiendo a la subjetividad de cada 
cual. Otras, por el contrario, nos remitimos a un patrón o a una 
medida objetiva, que se encontraría en el conocimiento de los 
expertos o de los artistas oficiales, para decidir qué es bello, 
artístico o no lo es. 
Esta duda deja a la luz las ambigüedades relacionadas con el 
tema del reconocimiento, con el problema de saber cómo pode­
mos reconocer la belleza y el arte,en particular la cuestión de 
saber si tienen alguna relación con la razón. 

Criterio: signo o índice que permite reconocer o juzgar una cosa, 
Un sero una idea ydistinguirlos de otro. 

Opinión: representación mental bajo la forma de un concepto, 
imagen u otros. Pensamiento particu/i!'r,en io 'que tiene de más 
inmediato y de no reflexionado. 

PrejuiCio: juicio prematuro, ya que no se basa en una informa­
ción °reflexión suficiente. 

Idea: representación mental, bajo forma de concepto, imagéil u 
otros. Pensamiento particular, concebido como el producto de 
una reflexión ode una comprobación. 

Concepto: idea que presupone una especie de consenso, una 
definición sobre la que todos se ponen de acuerdo. Un ejem­
plo: el hombre es un mamífero bípedo, dotado de lenguaje y 
de razón. Obien idea específica cuyo uso está rigurosamente
definido. 

Gusto: designaren primer lugar, 
percibe los sabores. Conjunto de 
cas deun individuo ode Un 
gar de manera válida los daw"",v 



o Evidenciafalsa 

Problema 4: 
¿El arte puede escapar 
al criterio de lo bello y 
lo feo? (texto pág. 91l 
Problema 2 

O Certeza 
dogmática 

Lo bello como percepción 


ELOlsA.-¿Podrías repetir los criterios de apreciación de 
la obra de arte que has mencionado antes sobre La 
Gioconda? 

VleroR.-De acuerdo. Dije que a algunos les gustaba 
porque la encuentran bella, otros porque la encuentran 
interesante, porque aprenden algo observándola, y que a 
otros simplemente les gusta porque se les había 
enseñado que era una obra maestra, y repetían lo que 
habían oído. 

ELOlsA.-Tomemos tu primer criterio. ¿Podrías expli­
carlo? 

VieroR.-¿EI criterio de la belleza? 
ELOIsA.- ·Sí. ¿Qué dices a eso? 
VICTOR.-Creo que es, como mínimo, evidente: no hay 

arte sin lo bello. 

Ningún término puede ser considerado evidente, por muy evidente 
que parezca, sobre todo una vez que tiene una importancia 
como lo bello en esta discusión. 

ELOIsA.-Si es tan evidente, explícalo. 
VICTOR.-]ustamente, tengo la impresión de que es tan 

evidente que no lo puedo explicar. 
ELOlsA.-¿Cómo saber entonces que partimos de la 

misma idea? 
VICTOR.-De acuerdo. Entiendo el problema. Me gustaría 

intentarlo. Diría que lo bello es ante todo lo que gusta, lo 
que nos hace sentimos bien. y lo bello, es ciertamente lo 
príncipal en el arte. --t CITAS 1 y 2 

La idea de que lo bello es "lo principal en el artel>, aunque aceptable, 
no deja de ser una tesÍs que habría que sostenery justificar, antes 
que presentarla como un postulado incontestable. 

ELOIsA.-¿Te gusta el helado de chocolate? 
VieroR.-¿Por qué buscas siempre ejemplos imposibles? 
ELOIsA.-¿En tu opinión? 

Problema 2: 
¿El arte debe 
hacernos felices? 
(texto*pág. 

Desarrollo 

89) 

deunaídea 

VlerOR.-1Sí, ya sér Para hacerme reflexionar. Pero, en
fin... 

El..OlsA.-¿Y en este caso específico? 

VieroR.-No entiendo bien. 

ELOlsA.-¿Quieres entender? 

VleroR.-Evidentemente. ¡Venga! 


ELOfsA.-Bien, recapitula lo que ha pasado. 

VíeroR.-Me has preguntado lo que significaba la bel­
leza; te he contestado que era lo que gusta. luego me has 
preguntado si un helado es bello porque nos gusta. 

ELOlsA.-¿Yentonces? 

VleroR.-Ya entiendo. Si consideramos que «bello» y 
«gustar" siempre van unidos, tenemos un problema. 
Simplemente que hay varias maneras de gustar. 

ELOlsA.-¿Esa es toda tu explicación? 

VleroR.-Existe gustar en el sentido de la belleza, gustar 
en el sentido de lo que está bueno, gustar en el sentido de 
divertirse... Hay muchos tipos de placer. 

ELOlsA·-íExactamente! ¿Cómo, que algo nos guste, 
puede bastar entonces para explicar la belleza, si hay
muchos tipos de placer? 

.VleroR.-Efectivamente. Tendría que precisar la clase de 
placer. Placer es una idea demasiado general. El placer es 
lo que hace que nos sintamos bien, pero no sólo el arte 
nos complace....... CITAS 3 y 4 


Existen múltiples clases de placer,y el arte apela a una clase especí­

jica de placer; que se trata de distinguir. 


VieroR.-Lo bello es el placer que sentimos ante las 
cosas bellas. 


ELOfsA.-¿CÓmo? 


VleroR.-No, no hablaba en serio. Era una broma. ¿Se 

podría decir que lo bello es lo que gusta a los sentidos? 


ELOtsA.--:-Verifica tú mismo tu hipótesis. 


VIeroR.-¿Qué la verifique yo mismo? Pero no sé cómo 

hacerlo. 

ELOIsA.-¿Se te Ocurre algo? 

VferoR.-Quizás haciendo como con el placer, pre­
guntándonos si otras ideas que no tienen nada que ver 



Parte l/Diálogos 

Problemá 3: 
¿El arte se dirige 
principalmente a los 
sentidos? 
(texto pág. 90l 

~ Posición crítica 

~ introducción de 
un concepto 

Problema 1: 

¿El arte tiene sentido? 

(texto pág. 88) 

Problemas 2, 8 


con la primera pueden corresponder a una definición 
idéntica. 

ELOIsA.-Entonces, ¿qué? 
VicroR.-Dije que lo que gusta a los sentidos es bello. 

Entonces debería deducir que lo que es agradable al tacto es 
bello, y lo que huele bien... Creo que la definición no pega. O 
quizás que no es lo bastante precisa. La relación entre lo 
y los sentidos debe ser más compleja que eso. -t CITAS 5y 6 

De.spués de haber planteado la idea de que lo bello es "lo que gusta 
a los sentidos}), la hipótesis se pone aprueba. 

ELOísA.-¿Yqué hacemos? 

VICToR.-Quisiera poner un ejemplo. ¿Puedo? 

ELOlsA.-Vamos a ver. 

VíCTOR.-Tomemos un cuadro, una pintura. Es bello si 


me gusta cuando lo miro. 
ELOisA.-Y si es un cuadro que sólo lleva información, 

¿puede gustarte? 
VICTOR.-Sí pero, en ese caso, es para aprender, debo 

reflexionar. Mientras que si es bello, no necesito reflexio­
nar. Me pregunto incluso si, reflexionando, no aprove­
charé menos su belleza. 

El hecho de tener que «reflexionar» ono se convÍerte en el cliterío que 
puede distinguir la percepción de lo bello, por oposición a la reflexión. 

ELOlsA.-¿Por qué? 

VíCToR.-Porque ya no son mis ojos los que miran, sino 


mi mente la que reflexiona. 
ELOlsA.-¿Y si el cuadro es divertido? 
VICTOR.-(reo que tengo que reflexionar también. Me 

hace pensar en algo que me hace gracia. 
ELOlsA.-¿Qué concluyes? 
VICTOR.-Que lo bello es lo que nos gusta cuando lo 

miramos, sin necesidad de reflexionar. -4 CITA 7 
ELOlsA.-¿Estas satisfecho con esta definición? 
VíCTOR.-Sí, estoy bastante contento con ella. 
ELOlsA.-¿Entonces lo que es bello es percibido por los 

ojos? 
VICToR.-¡Vaya! He dicho una tontería. 
ELOIsA.-Explícate. 
VICTOR.-¡La música! ¡No la vemos! 

Diálogo 2 I Lo bello como percepción 

~ PosÍción crítica 

Problema 12: 
la aprehensión de lo 
bello, ¿es inmediata? 
(texto pág. 98) 
Problemas 1,3 

~ Desarrollo 
de una idea 

o 

La música es planteada como objeción a la idea de que lo bello sería 
lo que e.s percibido por los ojos. 

ELOIsA.-¿Entonces? 

VICTOR.-Sí, sé. Es fácil. En el caso de la música, es lo 
que se escucha sin reflexionar. 

ELOísA.-¿Entonces habrá lo bello para la pintura y lo 
bello para la música? 

VíCTOR.-¿Cuál es el problema? 

ELOíSA.-¿Por qué conservamos la misma palabra, si 
son dos cosas diferentes? 

VíCToR.-Tienes razón... ¿Qué podemos hacer? 

ELOísA.-Puesto que tienes dos ejemplos diferentes, 
¿cómo podrías relacionarlos? 

VíCTOR.-jYa está! ¿Por qué no lo habré pensado antes? 
Lo bello es aquello que es percibido por el conjunto de 
sentidos sin necesidad de reflexionar. Es todo aquello que 
se percibe por los sentidos una vez que se nos presenta la 
obra de arte. -t CITAS 8y 9 

La percepción de lo belfo se ha extendido de la vista a todos los sen­
lo cual sienla las bases para una oposición más general entre 

"percepción por Jos sentidos» y «rej!exiónll • 

ELOlsA.-¿Y luego? 

VICTOR.-¿CÓmo luego? jA mi me parece hemos
avanzado bastante! 

ELOlsA.-¿Ah sí? ¿Cuáles son tus sentidos? 

VICTOR.-La vista el oído, el gusto, el tacto. De acuerdo, 

ya veo el problema. Es verdad que lo bello no parece apli­

cable más que a la vista y al oído. Cuando pruebo algo, o 

lo huelo con mi nariz, no digo que es bello, sino más bien 


está bueno. y si toco algo, digo que es agradable. 

ElOÍSA.-En resumen, ¿qué es lo bello? 


VíCTOR.-Lo que les gusta a mis ojos o a mis oídos sin 

tener que reflexionar. 


Apesar de que se precise la idea de la percepción de lo belfo, no se 
pone a prueba COIl elfin de verificar la validez de su relación con el 
pensamiento. 

ElOlsA.-¿Qué podríamos hacer ahora para avanzar en 
el estudio de tu hipótesis? 

23. 



Parte 1 I Diálogos 

Problema 11: 

¿Se puede dar una 

educación estética? 

(texto pág. 97) 

Problemas 1, 12 


~ Desarrollo 
del problema 

Problema 13: 

¿La obra de arte 

escapa a su autor? 

(texto pág. 99) 


o Idea 
reduccionista 

V!crOR.-Te confieso que, de tanto repetirla, hay algo 
que empieza a molestarme. Pero no estoy muy seguro de 
saber cómo abordarlo. 

ELOísA.-¿De qué hablas? 

VlcroR.-Del hecho de no reflexionar. 

ELOíSA.-Explícate. 

VicroR.-Dije desde el principio que, para apreciar lo 


bello, no había que reflexionar. Sin embargo, recuerdo 
una visita guiada que hice una vez al Louvre; las' explica­
ciones que me dieron me ayudaron a apreciar los cuadros. 
Incluso puedo decir que, en algunos casos, los encontraba 
más bellos tras las explicaciones que antes. Como si edu­
case mi mirada para ver mejor. Hay que educarse para 
apreciar lo bello. -.CITA 10 
Se emite una objeción para contradecir la hipótesis 
miento se opone a la percepción de lo bello. A través de la idea de 
"educar la mirada!!, se propone un problema para articular juntas 
las dos proposiciones contradictorias. 

ELOIsA.-¿Cuál es el problema? 
VICTOR.-Tengo la impresión de que el hecho 

reflexionar nos impide mirar y apreciar el cuadro en sí 
mismo. 

ELOlsA.-¿Por qué crees que tengan que ser opues­
tos? 

VicrOR.-Si escuchamos a unos ya otros cuando hablan 
de un cuadro, también los especialistas, se podria pensar 
a veces que hablan de todo tipo de cosas excepto de un 
cuadro. De hecho interpretan, meten ahí todo lo que 
reno Como si hubieran sido ellos los que hubiesen pintado 
el cuadro. Creo que sólo el autor puede explicar su obra. El 
resto, son fantasmas, ideas que nos hacemos. Si fuese un 
artista, no me gustaría escuchar todo lo que dice la gente. 
Creo que ni siquiera tienen derecho a decir todo lo que 
dicen. -. CITA 11 . 
La critica de la interpretación se ha apoyado, aunque merece tamo 
bién ser verificada mediante objeciones que la ponen a 
más aún teniendo en cuenta que esta tesis plantea problemas 
importantes. 

ELOlsA.-Sin embargo, me explicabas que el guía 
museo te había ayudado a apreciar la belleza del cuadro. 

Diálogo 2 I Lo bello como percepción 

Problema 14: 
¿Se puede concebir 
una relación entre lo 
bello y lo verdadero? 
(texto pág. 1001 
Problema 5 

VlcrOR.-Si, quizás. Pero, de hecho, él también interpre­
taba. Ahora me pregunto aunque lo que decía era verdad. 

ELOIsA.-¿Entonces? 
VlcToR.-Nada. Sólo son explicaciones. Quizás lo 

ylo verdadero no tengan nada que ver lo uno con lo otro. 
¡Como que reflexionar sobre un cuadro no aporta nada! 
-. CITAS 12 y 13 

Los ecos de los filósofos 
-. Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIALOGO. 

1- «Agradable y bello, en la mayoría de los casos, es una cuali­
dad, no absoluta sino relativa, que sólo nos gusta por su tenden­
cia a producir un fin agradable.» HUME, Tratado de la naturaleza 

1740. 

2- «Lo que las obras de arte suscitan en nosotros, además del 
placer inmediato, es el ejercicio de nuestro juicio: sometemos al 
examen de nuestro pensamiento el contenido de la obra de arte 
y sus medios de exposición, evaluando su mutua adecuación o 
inadecuación." HEGEL, Cursos de Estética, 1829. 

3- "No basta con que una cosa guste para que se la pueda llamar 
bella.» KANT, Critica del juicio, 1790. 

4- "Entonces debemos aeste principio la belleza que se descubre 
en cualquier cosa útil. Cualquier objeto que tiende a causar pla­
cer a su poseedor, o que, en otros términos, es la causa propia del 
placer, gusta seguramente al espectador por una sutil simpatía 
con el poseedor.» HUME, Tratado de la naturaleza humana, 1740. 

5- .Puesto que el arte esta limitado en sus medios de expresión 
y sólo puede producir ilusiones parciales, que no engañan más 
que a un único sentido.» HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

6- «(...) El arte, en tanto que consentimiento en la apariencia.» 
NIETZSCHE, La gaya ciencia, 1883. 

7 - «Es bello aquello que gusta universalmente sin concepto.'> 
KANT, Critica de lafacultad de juzgar, 1790. 

8- "Las cosas, por sí solas, me hablan. Las cosas de Rodin, las de 
las catedrales góticas, las de la antigüedad.• RILKE, carta a Lou 
Andrea Salomé, 8 de agosto, 1903. 

75 



Parte 1 I Diálogos 

9- «( .•.) Un hombre mediocre copiando no hará jamás una obra 
de arte: en erecto, mira sin ver, y por mucho que cuide cada 
detalle minuciosamente, el resultado será insulso y sin carácter." 
RODIN, El arte, conversaciones con pau/ Gseil, 1911. 

10- "De los bellos cuerpos a las bellas ocupaciones, 

bellas ocupaciones a las bellas ciencias, hasta que, 

las ciencias, se llega a terminar esta ciencia que he dicho, cien­

cia que no tiene otro objeto que, en sí misma, la belleza de la que 

hablo.!> PLATÓN, El banquete, siglo IV a. C. 


11- «Si (el discurso, la obra) se ve despreciado o injuriado injus­
tamente, tiene siempre necesidad del auxilio de su padre." 
PLATÓN, IV a. C. 

12- "Lo que es más real para mí son las ilusiones que creo con 
mi pintura. El resto son arenas movedizas." DELACROIX, Diario, 
189.3 (póstumo). 

13- "Diciendo entonces que la belleza es queremos decir 
con ello que belleza y verdad son una sola y misma cosa. Lo 

en efecto, debe ser verdadero en sL" HEGEL, Estética, 1832 
(póstumo). 

- '-'-0- 2 I Lo bello como percepción 
l" 

unaacepéión objetiva, apreCiar significa «evaluar. y,en una acep- ' 
ción laudatoria, «tener estima». . 

Placer: ¡:¡fecto fundamental, opuesto a la pena o al dotor, que' 
tiene origen en la satisfacción de una tendencia, de un deseo~ o 
en el libre ejercicio de las funciones vitales. 

Felicidad: situación, acontecimiento o estado que procura el bie- " 
nestar completo de un individuo o de una colectividad. 

)úicio: operación voluntaria del pensamiento que postula, de 
forma afirmativa o negativa, relaciones entre los términos dados. 
El juicio puede ser de orden moral, estético, intelectual, etc. 
Designa igualmente la fácultadque hace a la mente capaz de 
esta operación. 

Interpretación: operación, consistente en dar un sentido, una 
significación a los signos, sie,ndo estos de orden lingüístico: 
interpretar un texto, ode cualquier otro tipo: interpretar los 
sueños, un plano celéste, etc. 

Evidencia: proposición que; por sí misma, sin necesidad de prue­
bas o explicaciones,ill1plica o debe implicar inmediatamente la. 
adhesión del pensamiento. 

En general estamos de acuerdo etrligárla idea de la belleza con 
la del. placer: en primerlugar,lobelloparece ser lo que 
Esta noción nos devuelv~ aldoITli,~i?del()ssentidos o de la sen­
sibilidad. Elest~t~s¡jel peQsamJ~ótq·(l.'~e 19ceflexión se vuelve 
proplemáticO:¿debe queqareXGfuidg,(jelplacer estético, como 
(llg?,que'.dea,lg~~~"maQe~(tJ~:~~~f~~i,tarfa", o más bien al 

" cgQtráriO,d~t)eir,a~Qc~ado·~H~(?;¿9u~.NI~,ciones existen entre la 
se~si.bmdad ylaraz9n,~nl~ e~p~tieh~¡a,~?tét¡ca? ¿Se puede pre­
t~naerinterpreta(yexplicar'una {)br~7 , . 

:<:~:.::;.-;\";:;" -- - - ;'>;> ,-.:\,:;/<. .',.',> 

lo~patospara expresar 
pl~ae~~etérmino si el 
'de ún' enúnciado. En 

Sentido: órgano de la percepción: tacto, oído, etc. Facultad dé ' 
captación inmediata, por lasensibilídado por el intelecto:,intui­
ción. Dirección de un movimiento. Significado de una acción, de 
una idea, de una representación, etc. 

Cuestión: constitución de una ,serie de problemasO hipótesis 
entrelazadas entre sr, pro~i~sparahacersurgirun problemafuh~ 
damental. Conjunto quer,epresenta la dificultad globaly.los 
retos de -una reflexiqp~adÁ:probl,emao proposición de natUra­
leza paradójica que¡je~cy.6reu~ problema de fondo. " 

Dialéctica: proceso, de pensamiento que se ocupade.propoSi:: 
ciones aparentementecontr~~ict()riasy qiJe' seftind~f,l1ªót9,gn ,', 
éstas contrádicciones9oneLfin de hacer emergernu~vasprop(H/ ,:.} 
siciones. EstasnUe,vasprppos,iciones permiten,réd!1cir;', resolver" , 
o explicitarlas contradicciones iniciales. ' , " , 

Lógica: coherencia de ünrazonaníiehto, ausencia de col1tra(jic­
ción. Determinarlas condiciones de validezdelosrazol1amíen­
tos es uno dª losopjeto~ 9ªf~ lÓgica, ciencia que tjenep()~fi!la>. 
lidCld elaborar los juiéiaspor loscual.es se distirigueioyerdadero . 
~~~~' ' ..<~" " 
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Expl icar la obra de arte 

ELOísA.-Intentemos analizar ahora tu segunda hipóte­
sis,la que concierne a lo que gusta en la obra de arte. ¿Te 
acuerdas? 

VlcrOR.-No del todo. 
ELOlsA.-iQué pena! No aprovechas tus propias ideas. 

Piensa bien. ¿Qué problema acabamos de tratar? 

Cada idea propuesta merece ser trabajada porseparado, inmediata­4) Pérdida 
mente o a continuación, en lugar de ser simplemente evocada yde la unidad 
abandonada sin otro desarrollo. Se trata entonces de conservar en la 
memoria las diversas ideas emitidas. 

VlcroR.-Recuerdo la primera hipótesis: la idea de que 
nos gusta una obra porque es bella. iAh, sí! De repente 
me ha vuelto también la siguiente a la memoria: nos 
gusta una obra porque nos interesa. ¡La he criticado 
bastante! 

ELOtsA.-Exactamente. ¿Por qué la has criticado? 
VlcroR.-A grosso modo, decía que reflexionar nos 

impide ver y escuchar. 
ELOlsA.-¿podemos dejarlo ahí? 

VlcrOR.-No, claro que no. 
ELOisA.-¿Por qué no? 
VlcroR.-Primero, por esta experiencia que viví en el 

Problema 12: Louvre. Todavía lo recuerdo. Era con La Gioconda. Como 
La aprehensión de lo todo el mundo, la había visto muchas veces, en reproduc­
bello, ¿es inmediata? 

ciones. No me interesaba demasiado. No encontraba par­(texto pág. 98) 
Problemas 3,11 ticularmente bello ese cuadro, incluso me aburría, pero 

formaba parte de la visita guiada. Sin embargo, después 
de las explicaciones que escuché, el cuadro me gusta. 
Creo que incluso lo encuentro bello. -t CITA 1 

El ejemplo de La Gioconda, pese a ser algo vivído, no está lo sufi­4) Ejemplo 
cientemente explicitado. En símismo, no puede servirpara justificarsin explicar 

el vínculo entre "bello» e "interesante", 


ELOtsA.-¿Yentonces? 

Diálogo 3 I Explicar la obra de arte 
! ------------------------------------------- ­

VicroR.-Bien, pues las explicaciones han cambiado la 
percepción que tenía de ese cuadro. 

EwlsA.-Pero, ¿qué es lo que ha cambiado con las 
explicaciones? 

VícrOR.-No recuerdo todo lo que se dijo, pero me 
acuerdo sobre todo de que, al parecer, detrás de La 
Gioconda, en el plano de fondo, Leonardo Da Vinci repre­
sentó un vasto paisaje con muchas perspectivas, que 
generalmente no vemos porque nuestra mirada es atraída 
únicamente por la parte delantera de la escena, por La 
Gioconda; lo que, por otra parte, la hace sonreír, como si se 
burlase de nosotros. 

ELOlsA.-¿Y por qué esta explicación cambiaría tu apre­
ciación del cuadro? 

VlcroR.-Porque ya no se ve lo mismo. 

4) precipitación I 	El problema por estudiar no es tenido en cuenta. No basla con 

responder -no se ve Jo mismo!>; hay que explicar aún más la natura­

leza de la diferenciay su relación con lo bello. 


ELOisA.-No ver lo mismo no explica por qué percibes 
más belleza. 

VICTOR.-Después de la reflexión y las explicaciones, nos 
Problema 1: damos cuenta de más cosas, se percibe mejor el contenido,
¿El arte tiene sentido? 
(texto pág. 88) se ve mejor que eso es arte. ¡Yo qué sé! -t CITA 2 
Problemas 11, 12 ELOlsA.-Intentemos averiguarlo. 


VICTOR.-Es posible que no encuentre el cuadro más 

bello... 


ELOtsA.-¿Por qué retroceder ante la hipótesis, en lugar 

de estudiarla? 


VícroR.-Ahora que me interrogas, no estoy seguro de 

haber avanzado. 


4) Incertidumbre 
 No importa que estemos seguros o no, que "conozcamos» o no la 
paralizante respuesta. Lo que importa es reflexionar sobre ·Ios elementos del 

problema e indagar en los términosy el sentido. . 

ELOtsA.-Razón de más para verificar. Olvida tus certezas 
y tus incertidumbres, ypreguntémonos por qué razones el 
cuadro, tras las explicaciones, podría parecer más bello. 

VlcroR.-No sé si eso ayuda en nuestro asunto, porque no 
sé si es eso lo que hace al cuadro más bello, pero tengo la 
impresión de saber mejorporqué ha sido pintado ese cuadro. 
¡"In;, 
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Parte 1 / Diálogos 

Problema 15: 

¿El arte tiene una 

finalidad? 

(texto pág. 101) 

Problemas 1, 11, 14 


~ lnlroducción de 
un concepto 

funcional 

Problema 3: 

¿El arte se dirige 

principalmente a los 

sentidos? 

(texto pág. 90) 

Problemas 1, 12 


o Certeza 

ELOíSA.-¿Es decir? 

ViCTOR.-SU intención, lo que ha querido decir. 
ELOisA.-¿Y bien? 

VíCTOR.-Creo que si se conoce 
intención del autor, se aprecia mejor. Se 
mejor, se capta mejor su verdad, es más bello. --+ CITA 3 

El conceoto de «intención», como verdad del cuadro, /lOS oji'ece una 
relacionar comprensión y percepción de lo bello. 

ELOisA.-¿Pero por qué nos gustará 

VíCTOR.-Eso es una pregunta dificil. No sé cómo 
decirlo. Y al mismo tiempo me molesta, porque no creo 
que haya que comprender siempre una obra de arte. A 
menudo no hay nada que comprender y puede ser 

los colores, por ejemplo. Se ve ante noso­
tros. --+ CITAS 4y 5 

ELOísA.-De acuerdo, pero volvamos a nuestro 
problema. Profundicemos antes de pasar a otra cosa. ¿Te 
acuerdas? 

VíCTOR-Sí, nos preguntábamos si había que compren­
un cuadro. 

ELOlsA.-¿No era algo más preciso? 

VICTOR.-No lo recuerdo. O entonces, era por había 
que comprender un cuadro. 

ELOlsA.-¿No era más bien un oroblema sobre lo 

VíCTOR-Sí, tienes razón. Nos preguntábamos 
comprender un cuadro lo podía volver más bello. Pero no 
lo consigo. ¿Podría coger otro ejemplo? 

ELOIsA.-Vamos a intentarlo. 

ViCTOR.-Si tomamos un fragmento musical, no hay 
nada que comprender. 

Una proposición semejante merece ser justificaday analizada para 
verificar su veracidad. 

ELOísA.-¿Por qué dices eso? 
VICToR.-Me refiero a la música instrumental: no hay 

nada que comprender porque no hay palabras. 

ELOIsA.-Supongamos que es así. ¿Entonces? 

30 

Problema 1: 

¿El arte tielle sentido7 

(texto pág. 88) 

Problemas 11, 12 


o Concepto 
indiferenciado 

la obra de arte 

VlcrOR.-Si no hay nada que comprender, el hecho 

comprender no puede hacer el fragmento más bello. 


ELOísA.-¿Entonces no hay ninguna comparación 

posible? 


VíCTOR.-No, ninguna. 


ELOíSA.-Podrías por lo menos intentar, con un esfuerzo 

extraordinario de la imaginación... Supongamos que 

una relación: ¿qué podría ser? 


VícToR.-Creo que tengo una idea. De vez en 

me gusta escuchar música clásica en la radio. Ahora 

bien, a veces, escucho un fragmento que no me gusta en 

absoluto y generalmente cambio de emisora. Pero en 

ocasiones, escucho un poco, empiezo aacostumbrarme, 

yel fragmento acaba por gustarme. Sin embargo, no 

puedo decir que.comprenda: no hay nada que compren­

der, sólo hay que escuchar. ¡Pero hay que escuchar 

atentamente! -* CITAS 6 y 7 


ELOísA.-¿Entonces por qué este ejemplo tendría alguna 
con nuestro problema? 

VíCTOR.-No sé si tengo razón, pero al principio 

escucho notas, montones de notas. Lo encuentro raro, y 

luego me habitúo. Pero creo que eso no tiene nada que ver 

con la comprensión. 


ELOIsA.-Veamos. ¿Qué significa esta idea de hábito? 
VíCTOR-Es como si finalmente me encontrase en lo 

que escucho, como si me encontrase en las notas. 

susceptible de ayudar en el tratamienlo de la 

entonces que explicitar esta expresión para extraer su senlído. 


La idea de l/encontrarse en las notas" parece una intuición /JIIlUVt:llLt:. 

ELOÍsA.-¿Te reencuentras en las notas? 


VíCTOR.-Eso es. No son simplemente notas musicales. 

Escucho otra cosa, algo más agradable. Es más armonioso. 

ELOlsA.-¿Lo escuchabas antes? 
VICTOR.-No, por eso. 

ELOIsA.-¿Recuerdas tu historia con La GÍoconda? 
VICTOR.-Estaba pensando en ello ahora mismo. Creo 

que he dicho lo mismo. Veía tras la explicación lo que no 
veía antes, y me gustaba más. 

ELOÍSA.-¿Es lo mismo en los dos casos? 
,,, 



Parte l/Diálogos 

Problema 3: 

¿El arte se dirige 

principalmente a los 

sentidos? 


. {fexto pág. 90) 
Problema 1 

~ Introducción de 

Problema 16: 
¿La obra de arte 
constituye un medio 

~ ¡ de expresión? 
!texto pág. 102) 
Problema 151 

I 

VICTOR.-No estoy seguro. Sí y no. Con las explica­
ciones de l.a Gioconda vi cosas que no había visto: 
ejemplo el plano de fondo, al que no había prestado aten­
ción. Con la música, es como si le hubiese encontrado un 
sentido.f CITA 8 

ELOIsA.-¿Sentido a la música? 
VICTOR.-Sí, eso es. 
ELOÍsA.-¿Sentído? 
V1CTOR.-Sí, sentido. ¡Claro! SentIdO... , es como com­

prender. Una vez que le encontramos sentido, 
mas mejor lo que pasa. Entonces se puede decir que lo 
comprendemos. Por eso tenemos la impresión de reen­
contrar. 

El concepto de «encontrar sentido" establece un vínculo entre 
"encontrarse" y «comprender». Permite explicar el vaDel de la com­
prensión en el sentimiento estético. 

ELOlsA.-¿Y qué pasó cuando esa música adquirió sen­
tido? 

VlcroR.-Bien, la he encontrado bella, ¡más bella que 
antes, en ~ualquier caso! 

ELOíSA.-¿Y con La Gíoconda?, ¿hay alguna similítud? 
V1CTOR.-Ahora creo que sí. Ya lo he dicho, por otra 

parte, una vez que dije que comprendía por el cuadro 
había sido pintado, su fin. 

ELOlsA.-¿Cuál es la relación entre el fin del cuadro y el 
fragmento musical? 

V1CTOR.-Tienes razón, de hecho, no tiene nada que 
ver. 

ELOIsA,-Y si hubiera alguna relación, ¿cuál sería? 
ViCTOR.-iEmpiezo a estar un poco cansado! ¿Es que 

todas las cosas deben de tener alguna relación entre sí? 
ELOlsA.-iPor lo menos hay que intentar verla! 
VICToR.-jEntonces escucha! Es quizás un poco ilógico, 

pero esto es lo que yo diría. La finalidad de la música es 
transmitir una armonía a través de las notas. La finalidad 
del cuadro es transmitir una idea. Pero no estoy seguro 
que los dos, la armonía y la idea, sean idénticos. Además 
no estoy seguro que eso sea todavía arte. Si se explica la 
obra de arte como acabo de hacer, diciendo que se pre­

,32-" 
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tende transmitir una idea, se creería más que es 
comunicación, .... CITAS 9 y 10 

o DÍficullad Los elementos de un problema J _ • 

como actividad intelectual o simple percepción, annonía o idea. 
Pero el pensamiento, tentado por la simple opinión, oscila de una 
perspectiva a otra, sin articular los elementos en ténninos de rela­
ciones explícitas. 

Los ecos de los filósofos 
.... Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN Al DIÁLOGO. 

1- "Para la oreja que no es musical. la música más bella no tiene 
sentido." MARX, Manuscritos económicos y filnsófims 

1844. 

2- «Ante un producto de las bellas artes, debemos tomar 
conciencia de que es una producción del arte, yno de la natura­
leza." KANT, CrÍtica de lafacultad de juzgar, 1790. 

3- "De una manera general. la finalidad del arte consiste en 
hacer accesible a la intuición lo que existe en el espíritu humano, 
la verdad que el hombre alberga en su alma, lo que remueve su 

y agita su espíritu". HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

4- «(... ) Si, casualmente, no se ha previsto lo que va a sobreve­
nir, no será la representación la que ocasionará el placer expe­
rimentado, sino más bien el artificio o el color (... l." ARISTÓTELES, 

siglo IV a. e 
5- «(... ) El mundo del pintor es un mundo visible, nada más que 
visible, un mundo casi loco, puesto que está completo no siendo 
sin embargo más que parcial.» MEru:.EAU-PONTY, El ojo y el espí­

1960. 

6- "Ante una obra de arte, lo importante es situarse como en presen­
cia de un pdncipe y no tomar la palabra jamás el pdmero. En caso 
contrado, nos arriesgamos a no oír más que nuestra propia voz.,. 
ScHOPENHAUER, El Mundo como Voluntady Representación, \818. 

7- "Yo veo toda la verdad, y no solamente la de la superficie... 
RODlN, El arte, conversaciones con Paul Gsell, 19\1. 

8- «El arte desprovisto de sentido comienza a perder al mismo 
tiempo su derecho a la existencia,» ADORNO, Teoría estética, 1976 
(póstumo). 

3~"; 
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9- "La Forma es en sus figuras (de Rafael) lo que es en nosotros: 
un intermediario para comunicar ideas, sensaciones, una 
extensa poesía. nBALZAC, La obra maestra desconocida, 1831. 

10- «Lo bello se define así como la manifestación sensible de la 
idea.n HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

Además del placerquepr()cura, una obra de arte parece tener 
igualmente que presentar un cierto interés. Pero esta determina­
ción puede comportar dos r¡esgo~. En primer lugar, si presenta 
la ventaja de sacara la luzla):lea de una educación del gusto, 
se arriesga aperder la dimensión propiamente estética haciendo 
de la apreciaei6nde una obra de arte un asunto de conoci­
miénto,inclusodécooocÉl(iores. En segundo lugar, puede 
'conducimos afáyorece(dé'll)anera'abusiva al sujeto, al.conte­
nido oal «merísaje» 'que la obrá de arte debería transmitir, 
,siendo ésta por ~~puestoreducida auna «comunicación. como 
cualquier otra; 

Diálogo 3 J Explicar la obra de arte 

"ompartir·. un' serltirniento, 
operación supone la.existencia de al 
consecuencia, comparten este senti­

isámlento oesta acción. 

.Conocedor:~etsonaque dispone de. la competencia odela expe­
rienciá quecapacitan;parajuzgar sobre materias en las que no 
s~puedeestablecerun saber ci~rto. Así, no se habla de «cono­
cedores!'> en el dominio científico. . . 

a los sentidos o a la 



Parte 1 I Diálogos 

Arte y comunicación 

Problema 15: 
¿El arte tiene una 
finalidad? 
(texto pág. 101) 
Problema 16 

O Concepto 
indiferenciado 

O Ejemplo 
sin explicar 

VlcrOR.-Tras nuestra última discusión, me sigo pregun­
tando si el arte está ahí para comunicar algo o no. 

ELOIsA.-¡Bien, vamos! Arriésgate a responder. 
VlcrOR.-No sé... ¡diría que sí! Sirve para comunicar. 

Ahora estoy seguro. Para llegar al espectador o al oyente. 
-tCITA 1 

El término «comunicar», que define aquí la función del arte¡ no 
está lo suficientemente explicitado. Se trataría, por ejemplo, de 
mencionar lo que comunica, o cómo distinguimos la acción de 
comunicar. 

ELOIsA.-iQué fácil te contentas! 
VlcroR.-Te puedes burlar, pero por lo menos estoy 

seguro. Si no fuera así sería absurdo. 
ELOlsA.-¿Entonces el arte no puede ser absurdo? 
VlcroR.-No, no creo que el arte pueda ser absurdo; 

no tendría ningún sentido: no podría comunicar nada. 
EI,O!SA.-¿Nunca te has encontrado con arte que fuese 

absurdo? 
VlcroR.-iPues sí! El teatro. Estudié una obra de lonesco 

en el colegio. Ya no recuerdo cómo se llamaba. ¡Ah sí! La 
cantante calva. Era verdaderamente absurda. A veces 
incluso divertida. 

ELOlsA.-¿Entonces? 
VlcroR.-Nada. Eso. 
ELOIsA.-¿Qué conclusión sacas de ello? 
VlcrOR.-No muy bien por qué te cuento esto. 
ELOIsA.-¿Entonces por qué lo cuentas? 
VlcroR.-¿Cuál es el problema? Lo cuento porque me 

parece que merece la pena. ¿Siempre hay que sacar 
conclusiones? 

Cualquier ejemplo debe irseguido de una explicación de su presen­
cia: ¿sirve para ilustrar?, ¿para probar?; ¿para verificar? Aquí podría 
servir de contraprueba, para rechazar la idea de que «el arte no 
puede ser absurdo". 

Problema 2: 
¿El arte debe 
hacernos fel ices? 
(texto pág. 89) 
Problema 1 

~ Desarrollo del 
problema 

Problema 17: 
¿la actividad artistica 
es la sublimación de 
los sentimientos? 
(texto pág. 103) 
Problemas 1, 16 

ELOlsA.-¿Por qué no? ¿Pero no te das cuenta? 
VICTOR.-No. Pero como te conozco, supones que hablo 

sin decir nada. 
ELOlsA.-¿Por qué? ;Tu anécdota no dice nada? 

Repíteme lo que has 
VíCTOR.-Te hablaba de una obra de lonesco, La can­

tante 
ELOíSA.-¿Qué dices de esta obra? 

VíCToR.-Que es absurda. 
ELOlsA.-¿Es arte? 
VlcrOR.-EI teatro desde luego que es arte. 
ELOlsA.-AI dar esto por supuesto, ¿qué deduces? 
VícroR.-De acuerdo, que el arte puede ser absurdo, y 

que es por eso que nos hace interrogarnos y nos preocupa. 
_·t CITAS 2 y 3 

ELOlsA.-¿Y no dice nada en esos casos? 
VíCTOR.-AI estudiar esta pieza, el profesor nos había 

explicado que el autor quería mostrar que el mundo está 
que no tiene ningún sentido. 

ELOlsA.-¿Hay ahí comunicación? 
VlcTOR.-Al final, si acepto lo que decía el profesor, 

debo admitir que Sin embargo, es absurdo. En conclu­
sión, el absurdo no se opone necesariamente a la comu­
nicación. Podemos querer comunicar lo absurdo de las 
cosas. Añadiría que esto no es absurdo en absoluto; 
incluso tal idea nos causa un problema, lo reconozco. 

Se articula una relación entre «comunicación"y "absurdo", contra­
dictoria y posible ala vez. 

ELOlsA.-Pero dime, si el arte comunica, ¿qué comu­
nica? 

VlcToR.-Puede comunicar ideas, por ejemplo. O 

expresar emociones, ya que el arte es sobre todo 
emoción. O no expresar nada en absoluto. ¡Se expre­
san tal vez tonterías! En este último caso, vuelvo al 
problema del absurdo. Aunque quizás no sea un pro­
blema. -t CITAS 4 y 5 

ELOtsA.-¿Por qué se comunica? 



Problema 18: 

¿La creación es propia 

del arte? 

(texto pág. 104) 

Problemas 15, 16 


~ Desarrollo de 
una idea 

Problema 13: 
¿La obra de arte 
escapa a su autor? 
(texto pág. 99) 
Problemas 7, 15 

VlcroR.-Esa es una pregunta rara, Me parece que se 
comunica por comunicar. 

ELOlsA.-¿Hablar por hablar? 
VíCTOR.-Sí, por lo menos algunas veces, cuando se 

habla entre amigos. Pero es cierto que otras veces se 
habla para obtener un dato, una información o para 
facilitarlos. 

ELOísA.-¿Ves alguna relación con el arte? 
VICTOR.--Creo que sí. El artista puede crear sólo 

crear, sólo porque siente la necesidad o las ganas, o con el 
fin de decir algo a los demás. Es la oposición entre crea­
ción y comunicación. La primera es para sí mismo, la 
segunda está destinada al otro, es una relación con los 
otros...... CITA 6 

La comunicación se precisa como una "relación con los otros", por 
oposición a la creación, que se realiza "para sí», 

ELOIsA.-Y cuando el artista crea por crear, ¿no dice 
nada? 

ViCTOR.-No estoy seguro de que haya la intención de 
decir algo. A veces los artistas crean simplemente para 
ellos mismos, y no para los otros. Incluso se niegan a 
mostrar su obra. Algunos la destruyen una vez hecha. 

ELOisA.-¿Responde esto a la pregunta? 
VlcroR.-Me preguntabas que si cuando crea por crear, 

el artista no dice nada. Yte respondo que no siempre tiene 
la intención de decir algo. 

ELOIsA.-¿Se puede decir algo sin tener la intención de 
decirlo? 

VICTOR.-No debe suceder a menudo, pero creo que sí. 
Parece que es eso lo que provocan los psiquiatras y los 
psicoanalistas. Hacen decir un montón de cosas a la 
gente, cosas que, por otro lado, no siempre son verdad. 

ELOlsA.-Vuelve al artista. 

VlcroR.-EI artista puede decirnos algo, aunque no 
quería decirlo. No siempre sabe lo que hace. Es por esta 
razón que el espectador hace decir a la obra lo que quiere, 
De todas formas, lo importante es que el espectador lo 
aproveche. -t CITA 7 

Diálogo 4 I '~~-=-:=::.:..:=::..:..::.~__________________ 

o Cambiode 
significado 

Problema 19: 

¿Existe una moralidad 

en el arte? 

(texto pág. 105) 

Problemas 1, 7, 16, 

17 

o Dificultad para 
problematízar 

Es el trabajo del artista lo que está en cuestión, su consciencia y su 
110 la interpretación de la obra. El análisis ha pasado de 

"decir- a "hacer decir", lo cual cambia un poco la naturaleza y los 
retos de la propuesta. La transposición es posible, pero es indispen­
sable articular mejor el cambio y explicar la vinculación. 

- .. 
ELOlsA.-¿Tenemos aquí otro problema de comunica­

ción? 
VícroR.-En efecto: el del espectador, que puede equi­

vocarse, puesto que interpreta necesariamente lo que dice 
el artista. 

ELOlsA.-En el arte de la discusión, ¿no corremos el 
mismo riesgo? 

VlcrOR.-Sí, también eso. A veces las personas interpre­
tan lo que oyen, o no se comprenden. ¡Pero no sabía que 
la discusión fuera un arte! 

ELOisA.-¿Dónde estamos entonces? 
VlcrOR.-No estoy muy seguro... 
ELOisA,-¿Debemos concluir que el arte es comunicación? 
VícroR.-Respecto a eso, diría que habla siempre, que 

siempre es comunicación, pero por una parte, el artista no 
siempre desea comunicar cuando crea; no se dice ¡:t sí 
mismo «bien, voy a comunicar». Y por otra parte, no 
siempre sabemos con certeza lo que el artista comunica. 

ELOlsA.-¿NO hay nada extrano en semejante hipótesis? 
VlcrOR.-No. Me parece normal. Aunque se diga que el 

arte tiene un lado un poco loco, no siempre es muy racio­
nal. Por eso tenemos, por ejemplo, poetas malditos, que 
molestan a la sociedad con sus emociones excesivas y sus 
ideas raras. No aceptan las convenciones. La revuelta; ese 
es quizás el papel del artista, lo cual no sería más que la 
revuelta contra la moral de la sociedad. Es la pasión quien 
les guía, contra la dictadura de la razón. -t CITA 8 

Se pasa de una idea aotra sin llevar hasta elfinal la propuesta, sin 
formular la cuestión implícita, ~Í, si el artista comunica sin querer 
necesariamente comunicar; y si la interpretación falsea el sentido, 
podemos preguntamos por ejemplo si la obra no escapa asu autOl: 
O también si la pasión que mueve al artista no fe impide controlar 
sus propias intenciones. 

ELOlsA.-¿Qué piensas de alguien que hace algo que no 
desea hacer? 

,3!), 



Parte l! Diálogo 4 '_Arte y com=-un::.-i:.:c~a.:c:..:ió~n~__________________ 

Problema 20: 
¿El arte es el producto 
de la libertad? (texto 
pág. 106) 
Problemas 13, 17 

~ Introducción de 
un concepto 

funcional 

VíCTOR.-Es eso lo que decía antes. Los psiquiatras 
dicen que todos lo hacemos. Es ser inconsciente. De 
hecho no sabemos lo que hacemos. 

ELOlsA.-¿Ves alguna otra consecuencia a lo que pro­
pones? 

VíCTOR.-Sí. Se puede no comprender lo que se oye y lo 
qu~ se ve. Pasa a menudo, más de lo que se cree. 

. ELOlsA.-Quizás, pero ¿cómo se llama eso? 

VICTOR.-Veo a dónde me quieres llevar. No sé si estoy 
completamente de acuerdo, pero es verdad que se puede 
llamar también a eso inconsciencia. 

ELOísA.-Entonces, ¿qué es en el arte? 

VíCTOR.-Es cierto que en el arte hay una buena parte 
de inconsciente. El artista no siempre sabe lo que hace, 
quizás no ve ni tan siquiera la realidad de su obra. 
Algunos artistas dicen que se transportan cuando crean 
una obra. Es eso lo que investigan: siguen sus pasiones, 
sin saber a dónde les lleva, pero es también su libertad. 
-+ CITA 9 

El concepto de ¡¡lconsciente permite ocuparse de los diversos des· 
fases, tales como, por ejemplo, el que existe entre "la intención del 
artista» y «la realidad de su obra». 

ELOisA.-¿Y el espectador, el oyente? 

VICTOR.-Sí, también puede transportarse. A mI me 
sucede cuando escucho música. Llego a llorar escuchando 
una canción, aunque sea un poco ridículo. 

ELOIsA.-¿Ha habido comunicación? 

VICTOR.-No, porque no ha habido transmisión de infor­
mación. 

ELOIsA.-¿No ha pasado nada entre el artista y tú, a tra­
vés de la obra? 

ViCTOR.-¡Ah sí! ¡Claro! 

ELOIsA.-Entonces, ¿hayo no hay comunicación? 

ViCTOR.-Visto como lo describes, se puede decir que sÍ, 
que hay comunicación puesto que algo ha pasado entre 
nosotros. 

o precipitación 

Problema 21: 
Embellecer la vida, 
¿es la función del 
arte? (texto pág. 107) 
Problemas 2, 16, 17 

ELOlsA.-¿Pero el qué? 
ViCToR-Emoción. Pero eso no es nada, no es comuni­

cación. 

La idea de que fa emoción no pueda ser objeto de comunicación ha 
sido enunciada de una manera demasiado apresurada, 
ción ni reflexión. 

ELOlsA.-¿En qué otra hipótesis hay intercambio de 
emoción? 

VíCTOR.-Con los amigos, cuando hablamos, estamos 
felices juntos, incluso cuando somos infelices. Pero eso 
no es un intercambio, diría más bien que es compartir. 
En ese sentido, el arte es como el amor, une a los seres 
humanos y mejora la vida en sociedad, la vuelve más 
agradable. -+ CITAS 10 y 11 

ELOisA.-¿Yel amor? 
VICTOR-¿E} amor qué? 
ELOIsA.-¿Elegimos amar? 
VICTOR.-No, no creo. 
ELOIsA.-¿No hay intercambio en el amor? ¿Puedes ima­

.ginar un amor sin comunicación? 
ViCTOR-No, sería extraño o imposible. 
ELOIsA.-¿Hay intención en el amor? 
VíCTOR.-Sí y no. 
ELOIsA.-Explícate: 
VíCTOR.-No queremos enamoramos del otro, eso viene 

sólo. Pero una vez que estamos enamorados, queremos 
estar siempre con el otro, porque estamos bien con él. 

ELOIsA.-¿Ves algún parecido con el artista? 
VICTOR.-AI igual que el enamorado, e incluso más que 

él, el artista tiene un lado un poco loco. Hace las cosas 
empujado por su pasión, que no siempre controla. 

ELOisA.-¿Eso es todo? 
VICTOR.-No. Puedo añadir que no necesariamente 

decidido ser artista, y que la inspiración le impulsa a 
crear. De hecho no hay elección, pero no puede existir 
sin eso. 

ELoIsA.-¿Qué es lo que nos dice esto a propósito del 
inconsciente en el artista? 

i]'~K! 
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...~-------------------------------

Problema 18: 

¿La creación es propia 

del arte? 

(texto pág. 104) 

Problemas 20 


~ Desarrollo del 

VicrOR.-Es consciente de una fuerza que actúa en él y le 
empuja a crear. Tiene más inspiración que cualquier otra 
persona, pero no sabe explicarla, ni controlarla, y le obliga 
a crear, aunque le da esta libertad de la creación. Por eso 
parece inconsciente, pero yo creo que no lo es realmente, 
ya que él es consciente de su arte. -t CiTAS 12 y 13 

Se ha articulado una proposición de relación dialéctica entre 
((consciente" e "inconsciente., ((libertad" y ~n el artista. 

EwisA.-¿Y qué dice el artista con sus creaciones? 
VlcroR.-Expresa lo que hay en La vida, el amor, la 

tristeza, el universo, cualquier cosa. No siempre para los 
otros, sino para sí mismo, porque no tiene elección. Ydes­
pués, si él no se comprende a sí mismo, a menudo, 
demás tampoco le comprenden. Pero no se trata necesa­
riamente de comprender. Sin embargo, como en el amor, 
decimos algo. ¿Pero el qué? A veces es un verdadero mis-

por eso te vuelve loco. Aunque 
locura que libera a los participantes, a 

3- «Lo que es esencial en el arte, es que perfecciona la existen­
cia, que genera perfección y plenitud ( ...1.» NIETZSCHE, La 
Voluntad de poder; 1901 (póstumo). 

4- «Qué vanidad la de la pintura, que atrae la admiración por su 
parecido con las cosas de las que ya no se admiran los origi­
nales.» PASCAL, Pensamientos, 1670 (póstumo). 

5- «El sonido musical es un grito gobernado.» AlAIN, Veinte lec­
CÍones sobre BeJ/as Artes, 1931 

6- «Lo que corre más seriamente el riesgo de comprometerlo (al 
arte contemporáneo). es la torpe justificación que demasiado a 
menudo se da: la voluntad del artista de dar rienda suelta a su 
espontaneidad y a su singularidad, en resumen, de expresarse.» 
DUFRENNE, Art-Le Beau, 1989. 

7- «(... ) Cuando el artista ha producido algo bueno, se ha sobre­
pasado involuntariamente y ya no se comprende.. MATISSE, 

Escritosy opiniones sobre el arte, 1943. 

8- «(._.) Tenemos necesidad de todo arte petulante, flotante, dan­
zante, burlón, pueril y sereno, para no perder nada de esta liber­
tad más allá de las cosas que espera de nosotros mismos nues­
tro ideaL" NIEtZSCHE, La gCo/a ciencia, 1883. 

9- "SUS creaciones (del artista), las obras de arte, eran las satis­
facciones imaginarias de deseos inconscientes..." fREUD, Mi vida 
y el psicoanálisis, 1925. 

10- «El arte debe ante todo embellecer la vida, así nos hace a 
nosotros mismos tolerables a los otros y agradables en lo 
posible; teniendo esto en cuenta, modera y nos contiene, crea 
formas de cortesía, pone a aquellos que no han sido educados 
en contacto con las leyes de conveniencia, de educación, les 
enseña a hablar y a callarse en el momento oportuno.» 
NIETZSCHE, Humano, demasiado humano, 1878. 

11- "Pero es el precio que debemos pagar por la estabilidad. 
Debemos elegir entre la felicidad y lo que otra vez fue llamado el 
gran arte. Hemos sacrificado el gran arte. Tenemos en su lugar el 
cine sensible y el órgano de perfumes.» Hmrr.EY, Un mundofeliz, 
1931. 

12- «(... ) y así, el autor de una producción, siendo deudor de su 
genio, no sabe él mismo cómo las ideas se encuentran en éL" 
KANT, Critica del juicio, 1790. 

Problema 16: 

¿La obra de arte 

constituye un medio 

de expresión? 

(texto pág. 102) 


~ Desarrollo de 
una idea 

tan lo que el arte les puede ensei1ar. 
EwlsA.-¿Entonces el arte sirve para comunicar? 
VicrOR.-Es gracioso, pero diría que no, que no está 

hecho para comunicar, pero que comunica. Comunica a 
menudo sin querer ysin saberlo, asu pesar, por una nece­
sidad interior. Eso es lo extrai1o. Es la paradoja del 
-t CITA 14 

El arte como comunicación, a menudo privado de «querer» y de 
«saber», es una hipótesis que explica de nuevo CÍerlos desfases entre 
el artistay la obra de arte. 

Los ecos de los filósofos 
--t Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIÁLOGO. 

1- «Despertar el alma: tal es, se dice, el fin último de! arte, tal es e! 
efecto que debe buscar obtener.» HEGEL, Estética, 1832 

2- «El arte está hecho para perturbar. La ciencia tranquiliza. u 

BRAQUE, Pensées sur tare, 1963. 

-'ií? 
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13- ,,¿De dónde viene entonces esa creencia de que sólo hay 
genio en el artista, el orador y el filósofo? ¿Que sólo ellos tienen 
una "intuición"?" NIETZSCHE, Humano, demasiado humano, 1878. 

14- "Podemos concebir el arte como un sistema significativo, 
pero'que sújueda siempre a medio camino entre el lenguaje yel 

LÉVI-STRAusS, Entrevístas, 1969. 

Nos preguntarTlossitodaobr~ de arte debe necesariamente 
tener unsentido,o s¡pUedes~r~bsurda;¿Es necesario que el 
sentido que enc?ntrr,¡rywsel1la()braraya sido buscado o elegido 
por el .autor, que resultede~n~.jntención de decir? Podemos 
preguntarnos; por. otro lado, sgl:lrela materia de la comunica­
ción: ¿se trata dé expresar ideas; 9solamente de comunicar una 
emoción?-¿EsuJlProteso consc@lteo inconsciente?;EI artista 
crea para sí mismo o habla.al()Sotros? 

'. r'··.R~~iOdªí~s~~;;(jq2tri~a,1ipri~c¡~¡PTjI9S9fiCOiq~'~>~!¡f~ala'" pr(-·.·•• · 
•matfa'de¡.la' 'razón y'pel:iazonamiénto Górrio.heriarriienta ..de' . 
Co~oCirni~ntoyn6rn1¡fdeacC¡ón.· " ..'C.;, . .' 

'111~lÍiraCjólf:'pod~rmá~(Jm~~os.misteriosóe~~ltü~r$~ /efáci1- . 
merlteel origen de la obra de arte, de la cregcióÍl art(~tica: 

Incollsciente: .instanciapsicolÓgica bajo la cual seJeagrupa todo 
··aquello de la cual un sújeto notienecqnocimiento: los conteni­

dos psíquicos que -escapan a la introspección. . . 
, <. , '," <', " " 

Emoción: afecto violento pero dé corta duración, confrecuencia 
acompañado designosfis¡olpgi~os,POrelcualuna cierta agita­

•ción;un «movimientoll.,se intr?duce.enunapersona~ . 
S~~ti.lllientº:estado.afectiV?"relat¡vr,¡~entedYradero, no. necesa­

'ri~m~nt~ d~termjnéldo por laTelácign,cqn ~rl.:Objetooun ser, a 
.• pe~ar'~e9~epu,7daser elr~$ultap~)"(jeello:Sedistingu~ de la 
'. '. .' ...., ;·estadodeorigenmásiiir~nf(~ís~~ue'psrglJicO. 

;éntimie!lt?·pr()f~~do<y~d~¡a~elol~élP~Zde.·modifjcar
··cóns,¡dérabI7iTIent~erca';~~tbtV~e •. qp*iijal'.p(}r,:soQlPleto .. Ia. 

..···co~cí~h#iél; .. Jnclin~C@lP~¡qWca.pa~i.f:q!ªr,,·i¡rel.~tivamente 
'8>¡SIH§iYél,:púdiendo s~rcP~si.cI.erada·<;9rnº·.'P~rtUrbélCión '0, .. al 
'c()r¡trario, como motgr(jel.()?iqUi~;n~:EstaijogU~)10S sobre­
viene: se. opone ala.voluntado ala .tazón. 

mailto:Jnclin~C@lP~�qWca.pa~i.f:q!�r,,�i�rel.~tivamente
http:matfa'de�.la


Parte 1 I Diálogos 

Problema 9: 
¿Hay que distinguir 
artista y artesano? 
(texto pág. 95) 
Problema 7 

O Evidencia falsa 

O Certeza 

~-~~~~~~~~~~~ 

El artista y la sociedad 

VlcroR.-Me pregunto si basta con tener inspiración 
para ser un artista, y luego, como comentábamos antes, si 
bastaría con declararse artista para ser artista. 

EwIsA.-¿Habría otros críterios? 
VlcroR.-Siempre está el reconocimiento de 

ya hemos hablado. 
ELOlsA.-¿Y es el único? 
VícTOR.-Hay personas que son artistas y otras que 

no lo son. No basta con producir algo para ser recono­
cido como un artista, ¡si no todo el mundo sería artista! 
.... CITAS 1 y 2 

Esta propuesta no aporta nada al proceso de reflexión: no se ve e/aro 
el problema. 

EwIsA.-¿Cómo reconocer a un 
VlcroR.-Hay 
ELOIsA.-jPUes venga! 
VlcroR.-Quiero decir, que no todo el mundo es artista. 
ELOlsA.-¿Cómo lo sabemos, o cómo podemos compro­

barlo si no tenemos criterios? 
VlcroR.-Tienes razón. Decir: «no todo el mundo es 

artista», no es un criterio. Sin embargo estoy convencido 
de que es cierto. 

Anles de que «no todo el mundo es artista». se trataría de 
determinar lo que califica a un artista. 

ELOIsA.-Centrémonos en los criterios. 

VlcroR.-En cualquier caso se te tiene que dar bien. 

EWIsA.-¿Qué quiere decir eso de dársete bien? 

VlcroR.-Hay que tener un don. Algo que te hace ser un 


buen artista. 
EwlsA.-¿Es decir? 
VlcroR.-Un don, como se dice de m.¡w.:;nv;:, se 

matemáticas, el 

ELOIsA.-Eso no me explica qué es. 


5 I El artista y la sociedad 

~ 

O 
emocional 

Problema 11: 

¿Se puede dar una 

educación estética? 

(texto pág. 97) 

Problema 18 


~ <:;'Jc:npn<;itÍn 

VlcrOR.-ES una \.-\.tUHU,,",U algo 
que se nos concede. iQue es innato, vamos! 

EWIsA.-¿Qué quiere decir «es innato»? 
VICToR.-Innato quiere decir que desde el principio, 

desde muy pequeños, poseemos esa cualidad particular. 
EwísA.-Entonces, desde su tierna infancia, ¿el pintor 

ya es pintor? 
VlcrOR.-Mozart daba muchos conciertos cuanto tenía 

cuatro años. 

No se ha dedicado 

que trata sobre el 


evitable. 


ELOlsA.-¿Entonces el don es necesario para ser artista? 
VlcrOR.-Sí, seguro que sí. Tengo el ejemplo de cómo yo 

nunca he conseguido dibujar bien y a mi hermano se le da 
de maravilla. 


ELOlsA.-¿Y con el don basta para explicar esto? 

VlcroR.-No sé, pero en principio los dos hemos 


la misma educación. Mientras que él tiene sentido de la 
. estética y es creativo, yo nada de nada. ¡Es cuestión de 

tener el don! .... CITAS 3 y 4 

El..OtSA.-¿Y sin esa educación se habría puesto a pintar? 
VicroR.-Siempre le ha gustado dibujar, desde que yo lo 

recuerdo. 
EwlsA.-¿Entonces su educación no ha influido nada? 
VlcroR.-A fin de cuentas, me preguntas si el don basta 

para ser artista. Es una pregunta bastante embarazosa. 

Se hace una pausa en e/jIujo toma de conciencia 
de un problema: ¿el don es suficiente? 

ELOlsA.-¿Por qué? 
VicroR.-Evidentemente, si no se te da bien, no serás 

nunca un artista ni siquiera con muchas clases y lec­
ciones. Por otro lado, mi hermano conoce a alguien que 
apenas ha ido a la escuela y que es un excelente artista. 

ELOisA.-¿Te basta eso como argumento? 
VlcrOR.-No, sólo es un ejemplo. Al mismo tiempo, me 

planteo que si fuera automático ser artista, no veo por qué 
tendría que haber escuelas de arte. 

4~ 



Diálogo 5 I El artista y la sociedad Parte 1 I Diálogos 

Problema 6: 
¿El arte puede 
privarse de reglas? 
(texto pág. 93) 
Problema 20 

~ lntroducción de 
un concepto 

funcional 

Problema 22: 

¿Se puede asimilar el 

arte a un 

conocimiento? 

(texto pág. 108) 

Problemas 1, 3, 9, 
16,18,23 

ELOIsA.-¿Qué se enseña en esas escuelas? 
VlcroR.-Por lo que se aprenden técnicas, historia 

del arte... Hasta tienen clases de ciencias. También hay un 
conservatorio de música que creo que es parecido; se 
imparten muchas asignaturas. 

EWlsA.-¿Qué conclusión sacas? 
VlcroR.--Que es necesario tener un don, pero que tal 

vez no es suficiente. Sin duda hay que adquirir un «savoir­
faire". 

ELOlsA.-¿Se es más artista con ese "savoir-faire»? 
VlcrOR.-No Pero en cualquier caso la obra de arte 

puede estar más lograda. 
ELOlsA.-¿Entonces es aconsejable adquirir ese «savoir-· 

faire»? 
Vlcroa.-Me pregunto si lo que aprendemos no puede, 

en ocasiones, ser nefasto, contrario al arte. Corno si ya no 
fuésemos nosotros mismos: repetimos lo que dicen y 
hacen los demás. Tengo la impresión de que aprender 
también es tener libertad. Abase de escuchar 
hacer y aprobar los exámenes, nos condicionamos, no 
crearnos y perdemos nuestra personalidad. cada artista 
debe ser particular para ser un artista. ~ CITA 5 

El concepto de ({condicionamiento)) inducido por el aprendizaje, en 
contraposición a «ser uno mismo», plantea el vroblema de la liber­
tad intelectual del artista. 

EwlsA.-¿Cuál es el problema aquí? 
VlcroR.-Podemos acabar por copiar a los demás, por 

imitarles. 
ELOlsA.-¿Yentonces? 
VÍcrOR.-Un artista debe inventar, más que imitar a los 

demás o copiar lo que ve a su alrededor. Si no, no crea. 
Será tal vez un buen técnico, reproducirá lo que habrá 
visto y oído, con todos sus conocimientos, pero no será 
nunca un artista. ~ CITAS 6 y 7 

EWlsA.-¿Qué es crear? 
VlcrOR.-Es hacer algo que no existía antes. 
ELOÍSA.-¿No hay que ser artista para copiar a un artista? 

Problema 24: 

¿Existe un progreso en 

las artes? 

(texto pág. 109) 

Problemas 7, 20 


~ Desarrollo de 
una idea 

o Justificación 
por la mayoría 

Problema 23: 
arte se define como 

una imitación de lo 
real? (texto pág. 109) 
Problemas 6,7,20, 
24 

VlcroR.-Si, claro. Entonces diria ahora que, entre los 
artistas, los hay que son más o menos artistas. Los hay 
que copian, y los hay que inventan. Algunos tienen imagi­
nación yotros tienen menos. Los que verdaderamente son 
geniales inventan cosas nuevas, más que copiar. 

ELOisA.-¿Qué inventan? 
VICToR.-lnventan nuevas maneras de hacer, corno el 

arte abstracto. Los impresionistas o Picasso, por ejemplo, 
han inventado nuevas maneras de pintar. 

EWlsA.-¿Habría entonces un progreso en el arte? 
VlcroR.-Creo que sí. Hoy somos más libres que antes. 

Podemos hacer lo que queramos, ya no hay prohibiciones 
o reglas universales establecidas. Antes había que 
corno éste o como aquel. El arte abstracto es claramente 
un progreso. ~ CITA 8 
La idea de progreso en el arte se explicita como superación de reglas 

rechazo de prohibiciones. 

qué es progreso? 
VlcroR.-EI artista hace lo que quiere. Lo que pinta no 

tiene que parecerse a lo que ya existe. No copia lo 
concreto, sigue su inspiración, por lo mismo que no 
necesita copiar a los otros. En música es igual, no se 
siguen todas las reglas antiguas: los músicos hacen lo que 
quieren. 

ELOisA.-Dime, imitar lo concreto, hacer arte figurativo, 
¿es ser menos artista? 

VlcrOR.-Es ser menos libre en cualquier caso. 
ELOiSA.-¿Leonardo Da Vinci seria entonces menos 

que Picasso? 
VICTOR.-CreO que sí. Pero todo el mundo lo sabe. 

Afirmar que «todo el mundo lo sabe» no justifica en nada la afirma­
ción precedente sobre Ja libertad. 

ELOisA.-¿No tienes un argumento 
ViCTOR.-En cualquier caso, Picasso no tenía que obede­

cer a toda clase de reglas, religiosas o estéticas, por ejem­
plo. No tenía tampoco que copiar lo que veía: la natura­
leza, personas u objetos. Ni respetar reglas estéticas fijas. 
Su época había superado todo esto. ~ CiTAS 9 y 10 



r: Parte 1 I Diálogos 

1--' 

Problema 25: 
¿la actividad artistica 
puede liberar al 
hombre? 
(texto pág. 110) 
Problemas 20, 24 

4) Incertidumbre 
paralizante 

~¡ 

1:1 . 

4) llusión de 
síntesis 

Problema 6: 

¿El arte puede 

privarse de reglas? 

(texto pág. 93) 

Problemas 7, 20 

ELOisA.-¿Y los que ven su arte? 
VlcroR.-Igual que Picasso es libre que Leonardo 

Da Vinci, los que ven su arte lo son también. Diría que su 
arte libera, porque es más libre. ¡Es ahí donde hay un pro­
greso histórico en el artel -> CITA 11 

ELOisA.-La libertad de la que hablas, ¿puede 
problemas? 

VicroR.-¡PUes claro! El artista es rechazado por todo el 
mundo. 

ELOIsA.-¿Es deseable? 
VicrOR.-No lo Difícilmente se puede responder a 

una pregunta como ésa. 

No es indispensable responder, se puede también analizar el pro­
blema sin posicionarse, pero no podemos contentarnos con expre­
sar una impresión de difiCllltad, que en absoluto hace progresar la 
discusión. 

ELOísA.-Inténtalo y veremos. 
VícrOR.-No, no creo que sea buena idea. 
ELOlsA.-¿Por qué? 
VlcroR.-Si el artista está solo, si todos le rechazan, eso 

acaba siendo un problema 
ELOlsA.-¿Por qué? 
ViCTOR.-Te veo venir, volvemos al problema de la 

comunicación. Para comunicar, es necesario hacerse 
comprender y aceptar. Y es verdad que algunos artistas 
exageran. Se diría que buscan ante todo la provocación. 
Se trata más bien de provocación que de arte. 

ELOisA.-¿Qué conclusión sacas de esto entonces? 
VicroR.-Que hay que tener cuidado. Buscar un término 

medio. 

El "término medio» es aquÍ un concepto vago, que parece tener en 
cuenta los diferentes aspectos del problema, pero que en realidad no 
los articula en absoluto. 

ELOlsA.-Pero entonces... 
VicroR.-Que la libertad bien, pero que eso no lo es 

todo. Las reglas tienen también su importancia. Las reglas 
de la sociedad, por ejemplo, porque vivimos en sociedad. 
Quizás también las reglas del arte, para hacerse compren­
dery no hacer tonterías. Pero bueno, me da algo de miedo 
decir eso. -jr CITAS 12 y 13 

Diálogo 5 I El artista y la sociedad 

4) Pérdida de la 
unidad 

Problema 2: 

¿El arte debe 

hacernos felices? 

(text() pág. 89) 

Problemas 5, 11. 

18. 19 

ELOlsA.-¿Te da miedo? 
VicrOR.-Sí. ¿Sabes por qué? 
ELOlsA.-No. 
VícroR.-Porque ya no osamos innovar. Pero por otro 

lado, vemos y escuchamos a veces cosas que ya no se 
parecen a nada. 

ELOÍSA.-¿Que no se parecen a nada? 
VlcrOR.-SÍ, no nos encontramos en no las com­

prendemos. No sé cómo decirlo. No nos dicen nada. 
ELOlsA.-¿Qué quieres decir con eso? 
VICTOR.-Es como un idioma que comprendemos. No 

sabemos lo que la obra nos quiere decir. Un artista 
por lo menos estar de acuerdo con su aunque va 
por delante y la precede. 

ELOIsA.-¿Yentonces? 
VícroR.-Estamos perdidos. 

El discurso se pierde en la multiplicidad argumencos, por lo que 
es necesario resaltar las grandes relacionar las contradic­
cionesy articular una cuestión. 

ELOIsA.-¿No te gusta perderte? 
VlcroR.-Hasta cierto punto. Pero es cierto que también 

hay que aprender a apreciar el arte, a amarlo aunque las 
obras nos parecen sorprendentes y raras. 

ELOlsA.-¿También nosotros, espectadores y oyentes, 
debemos estudiar arte? 

Vlcroa.-Un poco, en cierto modo, para poder apreciar 
mejor, incluso lo que nos molesta o nos da grima. Pero no 
nos tiene por qué gustar todo. No obstante, creo que el arte 
nos educa al mismo tiempo que nos molesta. -> CITA 14 

Los ecos de los filósofos 
-> Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIÁLOGO. 

1- .Pero la profesión de artista no está hecha para los mediocres 
y a éstos, ni los mejores consejos podrían dotar de talento." 
RoolN, El arte,conversaciones con Paul Gsell, 1911. 



2- «En una sociedad comunista ya no habrá pintores, sino como 
mucho, personas que, entre otras cosas, pintarán... MARx y 
ENGELS, La ideología alemana, 1846. 

3- ~Lo que hace al artísta es haber alcanzado en la adolescencia 
el descubrimiento de obras de arte más que el de las cosas que 
éstas representan... MALRAux, Las voces del silencio, 1951. 

4- «(...) Son sobre todo los artistas de la expresión los que pasan 
por geniales, y no los hombres de ciencia: En realidad, esta apre­
ciación yesta depreciación no son más que una chiquillada de la 
razón." NIETZSCHE, Humano, demasiado humano, 1898. 

5- «El genio es el talento de producir aquello a lo que no se le 
dar una regla determinada, yno la habilidad que se puede 

mostrar haciendo lo que se puede aprender siguiendo una regla; 
por consiguiente, la originalidad es su primera cualidad." KANT, 

Crítica del juicio, 1790. 

6- «El genio del pintor consiste en unir un conocimiento intemo y 
extemo, un ser y un devenir; en producir con su pincel, un objeto 
que no existe como objeto yque él puede, sin embargo, crear sobre 
el lienzo.» lÉVI-STRAUSS, El pensamíentosalvaje, 1962. 

1- «La pintura más digna de elogios es aquella que se asemeja 
más a aquello que imita.» LEONARDO DA VINel, 7ratado de pin­
tura, 1517. 

8- «Es así como el arte debe manifestarse para ser al1e. Si se reduce 
a perseverar en la reiteración, ya no es arte, sino una degeneración 
del arte, un academismo.» CASSOU, Art et contesta/Íon, 1968. 

9- «(... ) El arte no tiene otro objetivo que el apartar los símbo· 
los prácticamente inútiles, las generalidades convencional y 
socialmente aceptadas, todo aquello que nos enmascara la rea­
lidad, para ponernos cara a cara con la realidad misma (...)." 
BERGSON, La risa, 1900. 

10- -No hay reglas que establecer, menos aún recetas prácticas, 
si no, hacemos arte industrial." MAnsSE, Esaitos y opiniones 
sobre el arte, 1943. 

11- «El encanto que encontramos en sus obras de arte (de los 
griegos) no se ve contrariado por el poco avance de la socie­
dad en la que han florecido. Es más bien su resultado; es inse­
parable del pensamiento de que el estado de inmadurez social 
donde este arte ha nacido, donde solamente él podía nacer, 
no volverá jamás." MARx, Introducción general a la crítica de la 
economía polftíca, 1857. 

'45:1', 

12- "Cualquier arte, en efecto, supone reglas sobre cuya base un 
producto es, en primer lugar, representado como posible, si se le 
debe llamar producto artístico.)) KANT, Crítica de lafacultad de juz­
gar, 1790. 

13- «La obra de arte está determinada por un conjunto que es el 
estado general del espíritu y de las costumbres circundantes." 
TAINE, Filosofía del arte, 1865. 

14- «Él (el arte) nos procura (... ) la experiencia de la vida reaL 
nos transporta a situaciones que nuestra experiencia personal no 
nos hace ni nos hará quizás nunca conocer (...)." HEGEl, Estética, 
1832 (póstumo). 
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Parte 1 I Diálogos 

Don: alienací6n a título gratoito; que designa el acto de dar, oen 
··· •. ocasiones el objeto mismoqueseda>Enunsentido más restrin­

gida; un bien recibido de Dios orle la naturaleza, en particular 
upa virtud o untalanto. . 

Argumento: razonamiento que tiene por finalidad la puesta en 
evidencia de la verdad o falsedad de una proposición. 

. Argumentación: serie oencadenamiento de argumentos con vis­
tas a establecer1.ma conclusión. 

. Demostración: razonamiento deductivo que establece una 
conclusión por necesidad a. pa~¡r(ieul1osdatos base, las premi­
sas, siendo éstas evidentésen sí mismas o héÍbiendo sido com­
probadas anteriormente. 

Imitación: reproducción voluntaria o no 

acCión,' tomadas.· como 'modelo. 

resultado, es decir, la 


como 
La semejanza 

bien de los sen­
la identidad: dos 

1.exc~8g¡pn'atodos los elementos de 
.' . .' ." (todo el uni-

Puede designar 
dado, tomado 

tt posición critica 

Problema 10: 

¿Lo bello puede ser 

útil? 

(texto pág. 96) 

Problema 2,21 


o Concepto 
indiferenciado 

Lo bueno, lo bello y lo 
verdadero 

ELOíSA.-¿Por qué nos gusta el arte? 

VlcroR.-Porque nos produce un sentimiento agradable. 


ELOisA.-¿Siempre es agradable? 

VícroR.-Creo que sí. En cualquier caso, cuando se 


aprecia una obra. Si no, nos deja indiferentes. 
ELOisA.-¿EI arte no nos produce nunca sentimientos 

desagradables? 
VicrOR.-Sí, claro. Como algunas escenas en el cine, 

cuando hay brutalidad; la música, cuando no escuchamos 
más que notas; la pintura, cuando los colores son chillo­
nes. y se trata siempre de arte, aunque no nos produzca 
ningún placer. 
Tras haber emiUdo la hipótesis de que el arte "produce un senti­
miento agradable", se objeta que en ocasiones el arte molesta. 

ELOlsA.-¿Qué hay de común en estas diferentes situa­
ciones? 

VtcTOR.-Me parece que, en estos casos hipotéticos, nos 
sentimos agredidos. 

ELOisA.-Pero si no nos gusta sentimos agredidos, ¿qué 
esperamos del arte? 

VlcrOR.-Nos gusta sentimos bien. Se supone que el 
arte puede ayudamos. Es su utilidad, hacemos las cosas 
más bellas, más agradables, ¿no? -+ CITAS 1y 2 

ELOisA.-¿Cómo un buen plato? 
VicroR.-No exactamente. Sin embargo se habla de arte 

culinario, aunque me parece que el arte verdadero es algo 
más que estar satisfecho. Es otra dimensión. 

El concepto "OÚ'Il dimensión», que distingue al arte verdadero, es 
demasiado vago; merece ser explicitado. 

ELOisA.-Explícate. 

VlcroR.-En el arte uno se transciende a sí mismo. 


ELOisA.-¿Qué quieres decir? 


W 
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~ Introducción de 
lln concepto 

o Apelación a la 
autoridad 

o Idea 
reduccionista 

VlcrOR.-Nos superamos. Por eso me 
amor. Ya no somos exactamente nosotros mismos, 
eso nos hace vibrar, nos hace existir un poco más. ¡Quizás 

a lo bello se es más uno mismo! En 
resumen: nos volvemos mejores y nos realizamos a través 

arte. sea eso la moralidad del arte! -t CITA 3 

,nr"ntr. explicitado, da cuenta de esta «otra dimen­
constitutiva del indíviduo. 

ELOisA.-¿Por qué no nos gusta lo que nos choca, lo que 
nos es ajeno? 

VícroR.-Queremos estar bien, queremos ser nosotros 
mismos. Sin embargo, cuando amamos, si el otro nos 
hace sufrir demasiado, le dejamos. 

ELOísA.-¿Entonces queremos sentimos bien y no sufrir? 
VlcrOR.-Sí, eso creo. 
ELOIsA.-¿Por qué lloramos en el cine oen el teatro, durante 

la representación de una tragedia, incluso cuando estamos 
contentos con el espectáculo? ¿Somos masoquistas? 

VícroR.-Porque es bello, y la belleza nos hace felices 
aunque es triste. Eso tampoco es algo nuevo; la historia 
del arte es la prueba. 

En sÍ, "la historia del arte/! no nos pmeba nada en absoluto. Ano ser 
que se demuestre, con ejemplos o de qué manera 
constituye una prueba esta "historia•. 

ELOisA.-Sin embargo, lo que se 
terrible. La muerte por ejemplo, o la 
ciabas hace un momento. 

VícrOR.-Sí, pero si es bello, nos 
ELOíSA.-¿Por qué? 
VícroR.-No podemos evitarlo, es Lo DellO nos 

felices. 

El discurso está para/izado por el momento en la idea de lo bello que 
hacefeliz. 

ELOísA.-¿Son bellas la muerte y la violencia? 
VfcroR-¡por supuesto que nor 
ELOísA.-¿Entonces no se miente cuando el arte embe­

lo que no es 
VlcroR-No, porque el fondo y la forma. La forma 

es bella. Sin la forma, no nos gustaría. 

. Diálogo 6 I Lo bueno, lo bello lo verdadero 
~ 

o Precipitación 

o 
sin explicar 

Problema 25: 

¿La actividad artística 

puede liberar al 
hombre? 
(texto pág. 11O) 
Problemas 2, 17 

--~-----------------------------------------

ELOfsA.-¿No es esa forma un envoltorio falaz? 
VlcrOR-La forma es muy importante, la belleza de la 

tanto como el fondo. Y además, en el arte, no hay 
ni verdadero ni falso. Al igual que tampoco hay bueno ni 
malo, ni moral. Eso no tiene nada que ver, ya lo he dicho: 
lo importante es lo que se -t CITAS 4 y 5 

No se trata el problema del fondo y de la forma, ni el de la relación 
con lo verdaderoy lofalso; el del bien, el mal j la moral tampoco. La 
conclusión es un poco apresurada, además de contradictoria con las 
ajirmaciones precedentes. Todo esto merecería ser desarrollado. 

ELOísA.-Dime, ¿esa forma desempeña un papel particu­
lar? 

VicrOR.-No acabo de entenderte. 
ELOíSA.-¿Qué hace el artista cuando cambia la fonna 

de las cosas? 
VícroR-Ya te lo he dicho, embellece. 
ELOisA.-¿Y si embellece la violencia y el sufrimiento? 

ViCTOR.-¿Y qué? 
ELOíSA.-¿A ti te gusta la violencia que embellece? 
VlcroR.-Debo confesar que sí, me gustan mucho las 

películas de acción, por ejemplo. 

No es suficiente con dar un ejemplo, también hay que 
que contiene. 

ElOlsA.-¿Por qué? 
VlcroR.-LaS encuentro 
ELOíSA.-¿Excitantes? 
VlcrOR.-St hasta tal punto que no me doy cuenta 

paso del tiempo si están bien hechas. Cuando salgo, a 
veces, estoy agotado por todo el 

ELOIsA.-¿Te sientes mal? 
VicrOR.-No, me siento mejor. Verdaderamente libe­

rado. Pero también con las películas cómicas; me libero. 
Creo que el cine nos libera de nuestras ansiedades, de 
todos nuestros sentimientos reprimidos. Es extraño ver 
hasta qué punto uno se cree las películas. Queremos 
incluso creer en ellas para vibrar más. -t CITA 6 

ELOísA.-¿Qué significa (se quiere creer en ellas»? 
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o Indeterminación 
relativista 

Problema 14: 
¿Se puede concebir 
una relación entre lo 
bello y lo verdadero? 
(texto pág. 100) 
Problemas 1, 19 

VíerOR.-Se quiere creer que es verdad, si no, no hay 
emoción. 

ELOísA.-Sin embargo, ¿es verdad? 

VíeroR.-Es una constatación paradójica. Pero el arte es 
mágico, como ya he dicho. 

ELOísA.-Exactamente; tomemos la magia. ¿Es un arte? 

VíCTOR.-Sí, es también un arte. 


ELOísA.-Bueno, pero ¿no es engañoso? 

VICTOR.-No veo por qué. 


ELOíSA.-¿Los pañuelos se transforman realmente en 
palomas? 

VíCTOR.-Evidentemente no. 

ELOlsA.-Sin embargo los magos nos lo hacen creer. 
VíeroR.-Sí, pero tampoco hay que ser idiota... 
ELOIsA.-¿Acaso no somos aveces muy ingenuos con el 

arte? 

VíeroR.-Los niños quizás. Pero depende de las situa­
ciones. 

La introducción de un «depende)) no explica nada en absoluto. 
Habría que precisar en qué se basa la dependencia. 

ELOíSA.-¿Y la publicidad? 

VlcTOR.-Es verdad que alguna publicidad está muy 
bien concebida, nos haría tragarnos cualquier cosa. 
Pienso que a veces los artistas no tienen escrúpulos, los 
fotógrafos por ejemplo. Pero basta con no perder el sen­
tido crítico, con no dejarse manipular por el arte y no olvi­
dar la realidad. ---t CITAS 7y 8 

ELOÍSA.-¿Por qué hay que conservar un sentido crítico? 

VleroR.-Hay que desconfiar, no creer todo lo que se 


oye o se ve. Podemos ser manipulados. 

ELOlsA.-Pero entonces, ¿el arte podría manipularnos? 
VleroR.-Tú también me manipulas. A veces me haces 

decir lo que quieres que diga con tu arte filosófico... 
ELOísA.-Entonces, ¿cómo opera esta manipulación? 

VleroR.-No creo que el artista quiera manipularnos. Es 
culpa nuestra si nos hacemos manipular. Ycomo ya te he 
dicho, no hay ni bien, ni mal, ni moral establecida en el 
arte. 

;2,~ 
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oConcepto 
indiferenciado 

Problema 18: 

¿La creación es propia 

del arte? 

(texto pág. 104) 

Problemas 14, 20, 
25 

o Ilusión de 
síntesis 

Se trataba de definir la "manipulación", antes de abordar la inten­
ción, la responsabilidad o la moralidad del acto. 

ELOIsA.--Olvida por un momento la intención, de quién 
es la culpa y si hay culpa. Dime solamente cómo opera la 
máñipulación. 

VíerOR.-Las cosas no son lo que parecen. 

ELOíSA.-¿Cómo es eso? 

VíerOR.-No son lo que son verdaderamente. 

ELOíSA.-¿No es eso una mentira? 

VIC1'OR.-Sí, pero el artista inventa, es normal. Eso no 
es la realidad, pero es otra realidad, quizás más perfecta 
que a la que estamos acostumbrados. --+ CITA 9 

ELOlsA.-¿Y el mentiroso? 

VleroR.-Si miente bien, es un artista. Después de todo, 
es eso lo que hace un actor, ¿no? 

ELOlsA.-¿No se utiliza el adjetivo «falso» para un actor 
o un músico? 

VierOR.-No para el actor. 

ELOlsA.-¡AndaI 

ViCTOR.-Se utiliza, pero no como tú lo dices. Se dice 
que desafinan o que desentonan. Pero no es lo mismo. 

ELOlsA.-Admitámoslo. ¿Pero qué significa esto? 

VICTOR.-Para el actor, significa que actúa mal, que no 
es coherente. Por ejemplo, que el tono no se adapta a lo 
que dice; para el músico, que las notas no son las bue­
nas, que falta armonía en su forma de tocar. 

ELOlsA.-¿Cuál es el punto en común entre los dos aná­
lisis? 

VíeroR.:-Concuerdan totalmente: ambas ideas encajan. 

No es suficiente decretar que ambas ideas «encajan" para que el 
vínculo sea visible. Es necesario mostrar la naturaleza de la 
relación. 

ELOlsA.-¿Podrías ser más preciso? 

VICTOR.-Se podría decir que, en los dos casos, hay una 
falta de unidad en lo que se realiza. 
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Problema 1: 

¿El arte tiene sentido? 

(texto pág. 88) 

Problemas 14, 18 


Problema 14: 
¿Se puede concebir 
una relación entre lo 
bello y lo verdadero? 
(texto pág. 100) 
Problemas 2, 18, 
20,25 

~ Desarrollo del 
problema 

ELOisA.-¿Cuál es la relación entre esta definición y la 
idea de verdad? 

VICTOR.-Es igual. Hay una falta de coherencia, de 
realidad, de unidad. Pero al mismo tiempo no es lo 
mismo. 

ELOíSA.-Explícate un poco más. 

VícrOR.-EI artista crea su propia verdad. Inventa. 
ELOisA.-¿Yentonces? 

VícrOR.-Es verdad que, aunque inventa, su verdad 
debe ser coherente, si no, suena falsa. La belleza es la 
armonía: todo tiene que parecer coordinado, tiene que 
encajar. -+ CITAS 10 y 11 

ELOlsA.-Partiendo de esto, ¿por qué lo bello nos entu­
siasma tanto? 

VlcroR.-Se podría decir que nos transporta a otra ver­
dad, que es verdadera porque es bella. 

ELOIsA.-¿Y hay mentira? 

VíCTOR.-Sí y no. Sí, porque esta verdad no es quizás 
coherente con la que conocemos, pero también no, 
porque no es menos verdadera. Ya que el artista nos 
lleva a su mundo, a otro mundo que tiene también su 
coherencia, diferente de aquella que conocemos. Nos 
transporta. Nos transforma. Es como el prestidigitador 
que nos invita a un lugar donde los conejos salen de los 
sombreros: funciona, pero nos choca al mismo tiempo. 
Se podría decir que la obra de arte es una verdad subje­
tiva: -+ CITAS 12 y 13 

La idea de verdad se plantea como un problema entorno al 
concepto de «coherenCÍa" que permite considerar simultánea­
mente la unidady la pluralidadde 10 verdadero, su objetividady su 
subjetividad. 

ELOIsA.-¿Por qué nos choca este otro mundo? 

VlcroR.-Porque sabemos que, en el fondo, es falso. 

ELOIsA.-¿Por qué dices que este otro mundo ha de ser 
falso? 

VlcroR.-Porque se ve bien que no pega con el nuestro. 

ELOIsA.-¿Cómo sabes tú cuál es el falso? 

o Justificación 
por la mayoría 

VlcroR.-Porque se opone al de todo el mundo. 

La cantidad no constituye un argumento suficiente, a menos que se 
muestre en qué es determinante esta mayoría. 

ELOlsA.-¿Y desde cuando «todo el mundo» ha de tener 
razón? 

VICTOR.-No había pensado en eso, pero es cierto. 
Después de todo, quizás sea nuestro mundo el que es 
falso. 

ELOlsA.-¿Cómo sabes que el que llamas «nuestro 
mundo» es verdaderamente el nuestro? 

VtcrOR.-Es el que estamos acostumbrados a ver, ¿no? 
Es ahí donde vivimos. Si fuera falso, sería bastante angus­
tiante. 

ELOIsA.-¿Es un criterio? 
VICTOR.-Supongo que no. Sin embargo, lo es para la 

mayor parte de nosotros. Pero cuando lo pienso, se puede 
afirmar que los artistas se atreven adecir cosas que noso­
tros no nos atrevemos a decir. 

ELOlsA.-¿Eso nos gusta? 
VlcrOR.-No siempre. Pero es por falta de costumbre o 

de valor. Nos sorprende. 
ELOlsA.-¿Hay que confiar en los artistas? 
VlcroR.-¡Bueno, eso ya no lo sé! Por lo menos hay que 

intentar comprenderles, apreciarles. ¿Confiar? Quizás no 
más que en cualquiera. En el mismo sentido, podríamos 
también preguntarnos si hay que confiar en el filósofo. 

los ecos de los filósofos 
-+ Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIÁLOGO. 

1- «Nos gusta contemplar las imágenes más exactas de lascosas 
cuya observación nos resulta dolorosa en la realidad.» 
ARISTÓTELES, poética, siglo IV a. C. 

2- "Él (el arte, conocimiento puro), no le emancipa definitiva­
mente de la vida, sólo le libera de ella durante breves instantes; 
(...) sólo es un consuelo provisional durante la vida (...l." 
ScHOPENHAUER, El mundo como voluntady representación, 1818. 
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3- «Nada hace mejorar tanto el carácter como el estudio de las belle­
zas, ya sea de la poesía, de la elocuencia, de la música o de la pintura. 

cierta elegancia de sentimiento a que el resto de la humani­
dad es ajena.» HUME, La norma del gustoy otros ensayos, 1742-1752. 

4- «La naturaleza crea seres verdaderos, el artista seres en apa­
riencia." GOETHE, Escritos de Arte, 1799. 

5- "El pintor nos pintará un zapatero, un carpintero y a los demás 
artesanos, aunque no conozca 'nada sobre sus artes. Sin 
embargo, por poco buen pintor que sea, si pintara aun 
y se lo mostrara de lejos, puede engaüar por lo menos a los niños 
ya los locos haciéndoles creer que es en verdad un ... .,"";n'~.·~ 
PLATÓN, La república, siglo IV a. C. 

6- "Sin embargo, bajo la influencia de melodías vemos 
a esas mismas personas, cuando recurren a las melodías que 
transportan al alma fuera de ella misma, recuperar la forma 
como si hubieran tomado un remedio y una 
ARISTÓTELES, Política, siglo IV a. C. 

7- «Los teatros, los juegos, las farsas, los espectáculos, las bestias 
extrañas, las medallas, los cuadros y otras drogas de la misma 
naturaleza eran, para los pueblos antiguos, los incentivos de la ser­
vidumbre, el precio de la libertad, las herramientas de la tiranía." lA 
BoÉTIE, Discurso de la servidumbre voluntaria, 1578 (póstumo). 

8- «Seguramente el arte sólo es una visión más directa de la rea­
lidad... BERGSON, La risa, 1900. 

9- «El arte es esencialmente la afirmación, la ben t1 •r •fm 

nización de la existencia." NIETZSCHE, La voluntad 
(póstumo). 

10- «Como el hecho de imitar junto con la armonía y el ritmo están 
en nuestra naturaleza (...) desde el principio, los hombres que tenían 
más aptitudes naturales para estas cosas, han dado aluz a la poesía, 
en una lenta progresión (...).» AmsTúrEr..Es, Poética, IV a. C. 

11- "En el arte moderno, el aspecto armonioso de lo feo se erige 
en protesta; de lo que se obtiene algo cualitativamente nuevo." 
ADORNO, Acerca de lofeo, lo belloy la técnica, 1974 (póstumo). 

12- "La esencia del arte es la puesta en obra de la verdad." 
HEIDEGGER, caminos de bosque, 1949. 

13- «El arte crea apariencias y vive de apariencias y, si se consi­
dera a la apariencia como algo que no debe ser, se decir 
que el arte sólo tiene una apariencia ilusoria, y sus creaciones 
sólo son puras ilusiones.» HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

'ii2i 

Diálogo 6 I Lo bueno, lo bello y lo verdadero 
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EscándaIQ:fe~6rlll· ··¡~9itado.·¡i()r.·.I~·.•.ihdigj,aci6n 
.... ,provqca.nPf9poi .tr.ariosalos valores morales,

SOC¡~I~s~'l'e!igiqS9~: . 

Crítica: queI10acept~;~nf~~qlliiado,un hecho o una idea sin 
examen, pero que ejeiceas9prop6sito su facultad de discerni­

. miento. En una acepciónobjetiva:análisís; en una objeción 
.peyorativa: reproche: J / .: •• v 

Objetivo: ¡oquepertenefe~l()bjet()en sí mismo, asu realidad pro­
pia, fueradelamenf~i:¡llela.p¡eilsa. Ausencia de prejUicio ode 
posicionamiento. Quizás.e'l))pleadoen el sentido de «real» o de 
.«científico». Tomatarnbh~nelsentido de finalidad ode destino, 
SUbjetivo: que perte!1ec~'~ISt(j~to, designando en general al 

ya sea como:'p~~nadotada de sensaciones, o como 
menterazonante. Palifica.~¡:~p~pcimiénto o la percepción de un 

.. objeto, reducido ÓTod~(¡p~cjqpqrlanaturaleza delsujeto~ 
.oposiciÓn aObjetiv<Í,ioma~ls~nt¡do<le «parcial» ... Pued~tol))~r
tambjénetsentido.peYQratj~Odg!'¡IUsOrio>iode«ínfÚQdado».'. 

Problema 12: 
la aprehensión de lo 
bello, ¿es inmediata? 
(texto pág. 98) 
Problemas 1, 2, 11, 
18 

~ Ejemplo 
analizado 

La educación estética 


ELOÍ5A.-Hace un momento decías, a propósito de los 
artistas, que había que intentar comprenderles y apre­
ciarles, como si eso fuera un problema. 

VICTOR.-Está claro, es un problema. 
ELOlsA.-Pero entonces... 
VíCTOR.-Los artistas no se expresan con nonnalidad. 

Mira el poeta: utiliza palabras, pero no las usa como todo 
el mundo. 

ELOlsA.-¿Cómo entonces? 
VíCTOR.-SUS palabras no son verdaderamente palabras. 
ELOIsA.-Sin embargo, en general, las palabras del poeta 

aparecen en el diccionario. 
V1CToR.-Quizás, pero no tienen el mismo sentido en el 

diccionario. 
ELOisA.-¿Qué conclusión sacas? 
V1CToR.-¡Que los poetas se fabrican su propio dicciona­

rio! Y que no es fácil saber lo que cuentan, porque se 
expresan de fonna diferente lY no proporcíonan su diccio­
nario personal con el poema! Entonces hay que adivinar, 
y dista mucho de ser una tarea simple. ¡La lectura de un 
poema puede ser muy agradable, o rotundamente pesada! 
A veces no sabemos qué pensar. El arte y lo bello, no son 
cosas evidentes. -. CITAS 1y 2 

El ejemplo del poeta es analizado, para que comprendamos en que 
aspectos la lectura de sus obras puede plantearproblemas. 

ELOlsA.-¿Esta situación de incertidumbre te gusta? 
VICTOR.-Digamos que es divertida, intrigante, provo­

cante incluso, aunque es también frustrante, o una autén­
comedura de coco. 

ELOlsA.-¿Qué hay de particular en el vocabulario del 
poeta? 

V1CTOR.-Es diferente. 
ELOtsA.-¿Diferente en qué? 
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o 
Indeterminación 

relativista 

VíCTOR.-POr ejemplo, utiliza metáforas. Una cosa signi­
fica otra: cuando habla de la flor, se refiere a su amor. O 
utiliza símbolos: por ejemplo cuando habla de blanco, no 
se refiere al color, sino a la pureza. 

ELOisA.-¿Por qué complica:se asJ,ta 
VICTOR.-¡Eso me pregunto yor Pero es verdad que el 

efecto final puede ser hermoso. 
ELOíSA.-¿A qué se debe este efecto? 

VíCTOR.-Eso depende mucho de los gustos. Se dice que 
sobre gustos no hay nada escrito. 

Si los "gustos" varían, ¿según qué varían? Si no se puede hablar de 
hay que explicar por qué. 

ELOisA.-Dime qué es lo que encuentras hermoso. 
VICTOR.-Lo que más me gusta es que en un poema se 

pueden decir grandes cosas sin que lo parezca. 
ELOísA.-¿Qué quieres decir con «sin que lo parezca»? 
VICToR.-En primer lugar porque son palabras normales 

que son hermosas o raras. Y luego, si profundizas, 
encuentras sentidos muy profundos, que incluso sobrepa·· 
san quizás al autor. -t CITAS 3 y 4 

ELOlsA.-¿Es verdaderamente profundo lo que dice el 
poeta? 

VICTOR.-No lo sé. Es lo que he aprendido, aunque a 
veces lo dudo. Se les hace decir también muchas cosas 
que no han querido decir, estoy seguro. 

ELOisA.-¿Pero para decirlo, tienen que haber querido 
decirlo? 

VlcroR.-No entiendo la pregunta. 

ELOísA.-¿Puede que digan cosas profundas sin haber 
querido decirlas? 

VfcrOR.-Es una idea bastante absurda. 

ELOísA.-¿Por qué dices eso? Me parece que ya hemos 
abordado este problema. 

VICToR.-¿Cómo se puede decir algo profundo que no se 
quiere decir? Si no se quiere decir, no se dice y ya está. Sin 
ser consciente sólo se pueden decir tonterías. 

ELOlsA.-Supongamos por un momento que eso fuera 
posible. 

Diálogo 7 I La educación 
I 

~ Pensarlo 
impensable 

Problema 13: 
¿La obra de arte 
escapa a su autor? 
(texto pág. 99) 
Problemas 9, 18 

~ DesarroIlo de 
una idea 

VíCTOR.-Si quieres, ¡por qué no! 

ELOísA.-Ponme un ejemplo. 
VICIOR.-Sí... se puede ... Los niños, si acaso, que nos 

sorprenden con sus palabras. ¿No es ése un buen 

ejemplo? 
Apesar de la tesis inicial, se ha encontrado un ejemplo, que permite 
abrir la hipótesis inversa: se pueden decir cosas "profi.mdas!J sin que­
rer No obstante, esta idea había sidoya articulada anteriormentey 
olvidada después. 

ELOÍsA.-Vale. 
VíCTOR.-¿O algo como la intuición femenina? 
ELOÍsA.-También de acuerdo, pero explícate mejor. 

ViCTOR.-Los niños dicen cosas profundas, pero no 
se dan cuenta. Con la intuición ocurre algo parecido: 
sabemos cosas sin saber por qué, o sin poder expli­

carlas. 
ELOísA.-Entonces esas cosas, ¿se saben o se ignoran? 
VíCfOR.-No lo Es difícil de decir. Quizás son ideas 

demasiado profundas, que no conseguimos expresar. 
ELoísA.-Acabas de decir que los poetas las expresaban. 

VíCTOR.-Sí, es verdad. Pero ellos tienen inspiración. 

ELOIsA.-¿Qué quieres decir con eso? 
VICTOR.-La inspiración viene de otra parte, del fondo 

del inconsciente. Los artistas tienen ideas que les vie­
nen así, instantáneamente, sin reflexionar. Es así como 
crean. No tienen necesidad de ser conscientes de todas 
las etapas. Ni siquiera eligen sus propias ideas ni sus 
propias creaciones, que pueden a veces sobrepasarles. 

-> CITA 5 

La noción de .inspiración. explica cómo se pueden expresar ideas 
proJilndas sin quererlo ni ser consciente. 

ELOISA.-¿Cómo se pueden tener ideas sin reflexionar? 

VICTOR.-¡Eso le pasa a todo el mundo! Cuando busca­
mos algo, no lo encontramos; y cuando no lo buscamos, 
lo encontramos. Viene de golpe. Como un regalo. Incluso 
sin saber lo que es. No decidimos todo lo que pasa en 
nuestra cabeza. 

6] 
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~ SuspensÍón del 
juido 

Problema 22: 
¿Se puede asimilar el 
arte a un 
conocimiento? 
(texto pág. 108) 
Problemas 1, 12 

ELOísA.-Pero sí no reflexionamos, ¿cómo sabemos que 
esas ideas son interesantes? 

VlcroR.-Nos gustan. 
ELOlsA.-¿Es decir...? 
VlcrOR.-No lo puedo decir de otra manera. Nos gustan, 

nos parecen bellas o seductoras, aunque no sabemos 
exactamente de qué se trata. 

ELOlsA.-¿Qué es lo que nos seduce de esas ideas? 
VlcroR.-EI hecho de que no son habituales, ¡que son 

diferentes, vaya! Debe ser lo mismo para los que compo~ 
nen música. De pronto una melodía les da vueltas en la 
cabeza, una melodía que no han escuchado nunca y que 
han imaginado. 

ELOísA.-¿Entonces es imaginación? 
VlcrOR.-Tengo la impresión de que es más que eso. 

Contraliamente a lo que dije antes, me pregunto si no 
interviene lo verdadero en todo esto. 

Después de que lo «verdadero" ha sido separado de lo «bello", apa­
rece una duda, que cuestiona la legitimación de esta separación. 

ELOlsA.-¿Lo verdadero en la música? 
VlcroR.-Como las notas de música, parece que todo es 

matemático, hacen quizás matemáticas sin saberlo. Ypor 
lo tanto, quizás escuchar música sea como un curso de 
matemáticas. Observa, matemáticas inconscientes, sin 
dolor, agradables, sin tener que explimirse mucho los 
sesos. --+ CITA 6 

ELOísA.-¿Y eso también se aprende? 
VicroR.-jNo, todo eso es mágico! 
ELoisA.-¿Mágico? 
VlcroR.-Sí, es así, no se puede evitar. Además, te gusta 

o no te gusta, ninguna educación va a cambiar eso. 
ELOísA.-Sin embargo, ¿a ti te gusta la misma pintura, la 

misma música o la misma poesía que cuando tenías diez 
años? 

VlcroR.-Plimero que yo no recuerdo si me gustaba la 
pintura o la poesía cuando tenía diez años... en cuanto a 
la música, la mayor parte de las canciones que me gusta­
ban a esa edad ya no me gustan. 

Di 7 I La educación 

o Ejemplo sin 
explicar. 

Precipitación 

Problema 11: 
¿Se puede dar una 
educación estética? 
(texto pág. 97) 
Problemas 5 

~pensarlo 
impensable 

Problema 19: 
¿Existe una moralidad 

el1 el arte? 

(texto pág. 105) 

Problemas 1, 10, 
21,22 

El contraejemplo aportado no se explica, nÍ se utiliza, principal­
mente porque la mente eslri demasiado obcecada en sus propias 

convicciones. 

ELOlsA..-¿Por qué esos cambios? 

VlcroR.-¡Pues porque he crecido! 

ELOisA.-¿Has ganado algunos centímetros? 

VlcroR.-¡No! ¡Esos no son mis argumentos! Porque he 


madurado, porque he aprendido cosas, porque ya no soy 
el mismo. 

ELOlsA.-¿Entonces has recibido una educación? 
VlcrOR.-SÍ, como todo el mundo. 
ELOíSA.-¿AsÍ que la apreciación artística se aprende? 
VicroR.-Si quieres verlo así... 
ELOisA.-¿Cómo que si yo quiero? 
VlcrOR.-No me gusta demasiado eso de que el arte se 

aprenda. Digamos que no se aprende, porque depende 
sobre todo de la sensibilidad de cada uno, de su sentido 
estético. Sin embargo, si reflexiono un poco, tengo que 
admitir que el juicio se puede educar. Algunas experien­
cias, que son formadoras, cambian nuestra percepción 
artística; no puede ser de otra manera, como ya lo he admi­
tido anteliormente, por ejemplo con mi visita al museo. Por 
otro lado, si hubiese conservado gustos idénticos a los que 
tenía con diez años, ¡se me tomaria por retrasado! ¿Pero 
eso depende de la edad o de la educación? ..... CITAS 7 y 8 
Apesar de una cierta resistencia apensar la posibilidad de la "edu­
cación estética", es admitiday justificada; se recuerdan argumentos 
anteriores que prueban que es posible. 

ELOlsA..-¿Ves en esta educación estética un interés 
cualquiera? 

VlcrOR.-A menos que seas un artista profesional, ¡no 
será eso lo que te va a dar trabajo más tarde! 

ELOlsA.-¿Entonces esta educación parece un lujo? 
VlcroR.-Quizás no, puesto que aporta algo a la vida, al 

mundo. Esa otra dimensión que nos hace vivir, de la que 
ya he hablado. Se dice que las obras de arte son eternas, y 
puede que apreciarlas y aprender a hacerlo nos aporte un 
poco de eternidad. Nos hacemos más humanos gracias a 
ese sentimiento. Es en eso en lo que el arte es moral. En 

J¡~ 
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.p. Desarrollo de 
una idea 

Problema 17: 
¿la actividad es la 
sublimación de los 
sentimientos? 
(texto pág. 103) 
Problema 18 

pregu t' e, nos o Iga a plantearnoscualquier caso nos sorprend br 

. nas. -t CITA 9 


, mas exp ICIta "la otra dimensión" ya 
mencIOnada, que procura la obra de a 1 O 'd 
La Idea. de "etemidad» hace' r ' 
dad" del arte que "humaniza" re. a sentl o a la "moralí­

. 

ELOíSA. -¿Por qué sorprendidos? 
VíCToR.-Como ya he dicho, vemos que hay algo, pero 

no sabemos el qué. Es un poco un misterio: algo nos 
habla, pero ignoramos su sentido. Nos atrae. 

ELOíSA.-¿Cuál es la finalidad de esta relación con el 
arte? 

VlcroR.-No hay. 
ELOísA.-Pero entonces, ¿por qué tal atracción por el 

arte? 
VíCTOR.-Por nada. 
ELOlsA.-¿Por nada? 
VícrOR.-Q porque nos gusta. Para sentirnos bien. 
ELOIsA.-¿Y a eso lo llamas «nada"? ¿Qué buscamos 

cuando queremos sentirnos bien? 
VlcrOR.-La felicidad, creo. 
ELOísA.-Sin embargo, ¿el arte nos hace siempre felices? 
VicroR.-Seguramente no. 
ELOíSA.--¿Cómo explicas este fenómeno, ya que busca.. 

mas en él la felicidad? 
VICTOR.-¿Quieres que te lo diga? De hecho, buscamos 

algo que es tan fuerte, que su descubrimiento puede des­
truimos. ¡Mira Van Gogh! Incluso se mutiló, ¡es una 
locura! 

ELOlsA.-¿Cuál es esa búsqueda loca? 
V!crOR.-Te lo he dicho antes: es más o menos como el 

amor, un sentimiento muy fuerte. Queremos estar con el 
otro desesperadamente, no hacer nada más que estar con 
éL Me pregunto si el arte no es querer hacerse uno con el 
mundo, estar unido al mundo, aunque no lo logramos y 
eso nos perturba. Entonces fabricamos un nuevo mundo, 
para que pegue. En este sentido, puede que todos haga­
mos arte, con nuestra imaginación yque eso nos procure 
simultáneamente felicidad y pena. -+ CITA 10 

.70 . 

~__D_i_á_lo~g_o_7_I_L_a__T_-------------------------------------------­
.p. Desarrollo del 

problema 

Problema 26: 
¿La experiencia de la 
belleza pasa 
necesariamente por la 
obra de arte? 
(texto pág. 111) 
Problemas 8, 14, 23 

.p. Ejemplo 
analizado 

El arle como tentatíva casi imposible «de estar unido al mundo" nos 
hace a la vezfelices y desgraciados, como el amor. 

ELOlsA.-¿Un nuevo mundo? ¿Cómo es eso? 
VlcrOR.-lntentando ponerse la ropa adecuada uno se 

' 

crea a sí mismo. Yo creo que p.arecer. ,en definitiva, tam­
bién es importante. 

ELOísA.-¿Tan importante como qué? 
VicrOR.--Tan importante como lo que se es. Tan impor­

tante como ser. 
ELOíSA.-¿Cómo puedes decir eso? 
VícrOR.--jSólo es una idea! 
ELOISA.-Aprovéchala por lo menos, explícala para 

ahondar en el sentido. 
VICTOR.-De acuerdo, puedo hacerlo. Cuando alguien 

está bien vestido, lo notamos, más que si está vestido sin 
ningún cuidado. 

ELOlsA.-¿Y si está vestido con harapos? 
VlcrOR.-También nos damos cuenta, pero no nos sen­

timos atraídos hacia él o hacia ella. También pienso que 
si alguien va bien vestido, se siente mejor, yeso se le ve 
en la cara y en su manera de actuar. Por eso no es el 
mismo, por eso la apariencia cuenta mucho. El artista es 
igual, ya que nos hace ver cosas que no veríamos de otra 
manera. Como Van Gogh, que pintó una sandalia vieja 
con barro, que no miraríamos ní siquiera en la realidad ... 
o bien la miraríamos con repugnancia, cuando se trata 
de un cuadro que vale millones. -t CITAS 11 y 12 
El ejemplo de la ropa se utiliza para probar que el arte es revelador: 
hace ver con su obra, lo que sin ella pasaría desapercibido. 

Los ecos de los filósofos 
-t Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIÁLOGO. 

1- «(... ) Esta forma, (la poesía) de rimar el discurso que, lejos de 
favorecer la inteligibilidad de la comunicación, más bien dismi­
nuye su claridad (...).> NIETZSCHE (1844-1900), 

11 
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2- "Entre los objetos con sentido, el más agradable para el espí· 
ritu C..) es aquel en el que la percepción no es lo bastante fácil 
para colmar la tendencia natural por la que los sentidos se incli­
nan hacia sus objetos, y no es lo suficientemente dificil para ago­
tar el sentido.» DESCARTES, Carla al Padre Mersenne, 18 de 
de 1630. 

3- «(...) El verdadero camino del amor (...) es partir de objetos 
sensibles y ascender sin pausa hacia esa belleza sobrenatural 
(...) para conocer al fina1 lo bello tal y como es en sí mismo.» 
PlATÓN, El Banquete, Siglo IV a. e 
4- "El artista parece haber representado de manera instintiva en su 
obra, aparte de lo que ha puesto con una intención clara, una infini­
dad que ninguna inteligencia finita es capaz de desarrollar íntegra­
mente." SCI:lEl.uNG, Sistema del idealismo transcendental, 1800. 

5- «No hay más cosa más ligera, alada, sagrada que el poeta; no 
es capaz de crear, sin ser inspirado por un Dios, fuera de él, y de 
no tener ya su razón (...J.» PlATÓN, Ión, siglo IV a. e 
6- "Yen efecto, si nos gusta ver representaciones de 
lo que ocurre es que esta contemplación nos instruye y nos 
hace razonar sobre la naturaleza de cada cosa (... ).» 
ARISTÓTELES, Poética, siglo IV a. e 
1- «Contra la ideología carismática que controla los gustos en 
materia de cultura legítima por un don de la naturaleza, la obser­
vación científica muestra que las necesidades culturales son el 
producto de la educación." BOURDIEu, Consumo cultural, 1989. 

8- ,,(. ..) El juicio del gusto no es un juicio de conocimiento 
teórico ni práctico), no se fundamenta en conceptos, y tampoco 
tiene como fin los conceptos.» KANT, CIitica de 
gar; 1790. 

9- «(...) Su finalidad (del arteJ consiste en revelar al alma todo lo 
que ella encierra de esencial, de grande, de sublime, de respe­
table y de verdadero." HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

10- "Al igual que todo hombre insatisfecho, él (el artista) se des­
marca de la realidad y concentra todo su interés, y también su 
libido, en los deseos creados por su vida imaginaria." FREUD, 

Introducción al Psícoanálísis, 1919. 

11- «Gracias a esta idealidad, el arte imprime un valor a objetos 
insignificantes en sí y que, a pesar de su insignificancia, fija de 
este modo la finalidad que tiene para él y atrae nuestra atención 
sobre cosas que, sin él, se nos escapalian por completo.» HEGEL, 

Estética, 1832 (póstumo). 

12- «El arte de la imitación está seguramente lejos de lo verda­
dero y, aparentemente, si se ejerce sobre todas las cosas, es 
porque no toca más que una pequeña parte de cada una, y 
porque no es más que un fantasma.» PlATÓN, Ú1 república, siglo 

IV a. C. 

El arte se presenta como un lenguaje¡ hay que cuidarse, a este 
respecto·, de un enfoque demasiadosimple, que ha vería en el 
arte másque ,In medio o un¡nstrum~ntode expresión en el que 
la forma es· indiférente en símisma. . '.' ... 
Al .noesta(siemprepatente ~Isentid() de. una obra,p~rece que 

. el gusto exigealgo de educaCión, deforf11ación.semej~nte edu­
caCiónP<lr~ce •. tanto· más necesarlayÓtilcuantoqueel arte 
ap~rt~.~;~~dirne!1~iÓn a sI mjsmo; .prigioªl, y;~l~~~istehcia
hurnaha~' . '. ." .' .' .. '. : . .., ......... . 
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El arte y el mundo

Metáfora: figura retórica que consiste en designar un ser o un 
objetoconeJl1ombrede otro sér u objeto. Analogía ocompara­
ción que sirve para dar valor a cualidades específicas del se.r o 

objeto en cuestión. Se utiliza sobre todo en poesía. 

Finalidad: fín u objetivo hacia el cual tiende una palabra, una 
acción, un ser o cualquier entídad que se presentan en ese 
momento como el medio de un fin. Carácter de lo que tiende a 
un fin. 

Moral: conjunto de principios y de reglas de conducía que defi­
nen y prescriben lo permitido y Jo defendido, lo útil y lo perjudi­
cial, el bien yel mal. 

EwísA.--Hace un momento me has clicho Que las obras 
de arte eran eternas. 

VlcrOR.-Y creo Que es verdad. 

EwlsA.-¿Todas? 

VícroR.-Pues no. Únícamente las que son bellas. 

EwisA.-Pero también has dicho que los gustos variaban. 

VicroR.-Hablo de aquellas Que todo el mundo encuen­

tra bellas. 

o Precípítación 

Problema 5: 
¿Se puede postular la 
universalidad del 
juicío del gusto? 
(texto pág. 92) 
Problemas 4, 7, 8 

El concepto de eternidad, su relación con la belleza, 
sobre los que trata el cuestionamiento, no son 
respuestas que se dan evítan tratarlo. 

EwlsA.-¡,Todo el mundo", ¿eso es posible? 
VíCTOR.-O todo el mundo; la mayoria, porque 

algunos son sordos y ciegos, no hay nada del arte que les 
guste, yeso no va acambiar tan rápido. Aunque el arte no 
les guste, sigue siendo bello. Lo bello es bello, pase lo 
pase todos lo necesitamos. -t CITA 1 

EwlsA.-¿Pero pueden existir grandes obras desconoci­
das o perdidas? 

VlcrOR.-¿Y eso qué cambia? 
EWÍsA.-¿A quién le gustan? 
VlcrOR.A! que las ha 
EwíSA.-¿Y eso es todo el mundo? 
VlcroR.-Siempre y cuando le guste al autor. 

Abase de responder punto por punto, el discurso ha pasado de tra­
tar la obra apreciada por "todos" a tratar la que le gusta asu «autor», 
sin que nos preocupemos por establecer una vinculación o pro­
blema general. 

EwíSA.-¿Aunque su cuadro no vale nada ante la 
mirada de los otros? 

VICTOR.-Cada uno tiene sus gustos. Yademás tenemos 
derecho a que nos guste lo que hacemos, porque nos 
vemos reflejados en ello. Si no nos queremos a nosotros 
mismos, ¿Quién nos va a querer? Sobre todo queremos 
complacemos, aunque sea un poco narcisista. -t CITAS 2 y 3 

75 

o Pérdida de la 
unidad 

Problema 2: 

¿El arte debe 

hacernos felices? 

(texto pág. 89) 


74 
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o lIusión de 
síntesís 

Problema 20: 
¿El arte es el 
de la libertad? 
(texto pág. 106) 
Problemas 5, 7 

Problema 21: 
Embellecer la vida, 

¿es la función del 

arte? 

(texto pág. 107) 

Problemas 18,26 


~ Introducción de 
un concepto 

juncional 

Problema 26: 
¿La experiencia de la 
belleza pasa 

EwlsA.-¿No tenemos un problema? 
VicrOR.-No veo cuál. 
EWisA.-¿Quién juzga lo bello, «todo el mundo» o «cada 

uno»? 
VICTOR.-Los dos. 

Se ígnora la tensión entre «todo el mundo)) y IIcada urJO". No basta 
con enlazar los dos términos para uniI1os: es también necesarÍo 
mostrar cómo pueden coexÍstir. 

EwlsA.-¿No hay ahí un conflicto? 
VICTOR.-No necesariamente. 
EWisA.-¿Se puede ver una contradicción? 
VlcrOR.-Sí. .. Entiendo lo que quieres decir. Pero creo 

que en el arte hay un poco de los dos: lo que cada uno 
encuentra, la expresión de su libertad individual, y lo 
encuentran todos, el colectivo, puesto que los otros nos 
influyen. El razonamiento debe también mezclarse un 
poco..... CITAS 4 y 5 

EwlsA.-¿Un poco todo mezclado? 
VicrOR.-¡No te burles de mí! Afin de cuentas, creo que 

hay un conflicto permanente entre los gustos de cada uno 
y los de la sociedad, que también pueden estar de acuerdo, 
como sobre algunas obras eternas que logran la unanimi­
dad o casi. 

EWIsA.-¿Entonces la obra de arte no siempre es eterna? 
VicrOR.-No hay solamente obras maestras, sino tam­

bién el arte de lo cotidiano. Decorar tu casa no es algo 
eterno, pero hay también belleza, a pesar de que se pueda 
decir que se trata de una forma de arte menor, como el 
culinario, del cual ya he hablado. Es un pedazo de eterni­
dad a la que cada uno tiene acceso, como si todos fuése­
mos un poco artistas..... CITA 6 

El concepto de «arte de lo cotidianoll, en oposición a "obra maestrall, 

permite establecer un vínculo más amplio eutre belleza y eternidad. 

ELOisA.-¿Y una flor bella? 
VícroR.-Es igualmente bello. 
EwIsA.-¿Es arte? 
VfCTOR.-jBueno! Es cierto que es algo bello sin ser arte. 

No solamente el arte es bello: la naturaleza también lo es. 
Además, la naturaleza ha servido siempre de inspiración 

para los artistas: antes intentaban representar lo quenecesariamente por la 
obra de arte? veían, en los paisajes o en las naturalezas muertas por
(texto pág. 113) ejemplo. Mucho más que ahora..... CITAS 7 y 8Problemas 18, 23 

EWIsA.-¿Qué ocurre ahora? 
VlcroR.-Antes era un arte más accesible a todos que el 

de ahora, que es más abstracto. En el arte clásico, como 
copiaban lo que veían, llamaban menos a la imaginación, 
eran más realistas, m¡is cercanos a la realidad concreta, 
aunque menos libres. Prefiero esto antes que el arte 
contemporáneo, aunque para algunos sea mucho más 
revolucionario y libre este último, porque el arte contem­
poráneo puede engañarnos también con facilidad 
mediante obras que no se parecen a nada. 
Se articula la relación entre el «contemporáneo, más engañoso y~ Desarrollo del 


problema 
 libren, y el «clásico, más realista y menos Ubre". 

EWisA.-Dime, hablas de copiar. ¿Prefieres la copia o lo 
que reproduce? 

VlcroR.-Prefiero el original, claro. ¡El cuadro original 
tiene más valor! y sobre lodo si es más verdadero. 
El término copia ha cambiado de sentido sin que este cambio, 

significado 
o Cambíode 

inconsciente, esté articulado: hemos pasado de una «copia de lo 
concreto" a la «copia de un cuadro original•. 

EwíSA.-¿Es siempre cierto que el original sea prefe­
rible? 

VtcroR.-No conozcQªna<1je:~~pre~era las copias. 
Pero sobre el plano p~~ct~co;\atn~I1~sque seamos espe­
cialistas/ no siempreve?,,~I~.d~f~r~~cif.Debo decir tam­
bién que tengo un CH~9rélI1.(~i.~~~!~Jflpared, y que 
me he quedado decéDdónad6ué'snil~<aeyer el original 

o Ejemplo 
sin explicar 

Problema 18: 

¿La creación es propia 

del arte? 

(texto pág. 104) 

Problema 13 

en el museo: era 
No se conceptualiza 
copia al original. 

EWiSA.-¿Qué 
VíCTOR.--Que 



Parte 1 I Diálogos 

~ Introducción de 
un concepto 

fimcional 

Problema 14: 
¿Se puede concebir 
una relación entre lo 
bello y lo verdadero? 
(texto pág. 100) 
Problemas 18, 21 

~ [ntroducción de 
un conceptofimdonal 

ElOlsA.-¿No debe el objeto ser siempre más perfecto 
que su reproducción? 

VÍCTOR.-jNo! 
ElOÍSA.-¿No es extraño? 
VICTOR.-No. Es como con las fotografias: he notado 

que las fotos pueden ser más bellas que lo que represen­
tan en realidad. Eso es lo que prueba quizás que la foto 
es también arte. La fotografia, como reproducción, 
añade un algo más que vuelve al modelo más estético, 
más hermoso. 

El arte definido como una «reproducción que vuelve al modelo más 
estético" nos permite determinar que lafotografía es un arte. 

ElOisA.-Después de lo que acabas de decir, ¿cuál es 
entonces el papel del arte? 

VICTOR.-Creo que aporta belleza a la existencia, porque 
no siempre es bella y que, gracias al arte, somos libres de 
cambiar su apariencia, de cambiar la apatiencia de las 
cosas. Por eso es necesario...... CITAS 11 y 12 

ElOisA.-¿EI arte nos miente? 
VICToR.-Después de lo que acabo de decir, creo 

que sí. Pero afortunadamente nos miente, ya que 
hace la realidad más agradable. Y ya sé lo que me vas 
a preguntar. 

ElOÍSA.-Venga, di. 
VICToR.-Después de lo que acabo de decir, me vas a 

preguntar si el arte no es real. 
ElOÍSA.-¿Y qué contestas a eso? 
VICTOR.-Diría que el arte es artificial. Por otra parte, la 

palabra «artificial .. empieza por ~<arh). El arte cambia la 
apariencia de las cosas, las vuelve más estéticas, a veces 
con el fin de verlas mejor, como una caricatura. Sin 
embargo no sé si se podría decir que miente. Preferiría 
decir que imagina, y que la imaginación transforma las 
cosas: crea. Además el artista a menudo trabaja con la 
materia, por ejemplo con pintura, con piedra o con 
sonido que modela a su manera: le da las formas que 
desea...... CITAS 13 y 14 

El concepto de imaginación nos permite articular el arte como una 
transformación de lo real. 

Problema 26: 
¿La experiencia de la 
belleza pasa 
necesariamente por la 
obra de arte? 
(texto pág. 111) 
Problemas 3, 14, 23 

~ Ejemplo 
analizado 

ElOíSA.-¿Y lo bello? 
VICTOR.-Lo bello yel arte, es lo mismo. Es el arte el que 

produce lo bello. 
ElOíSA.-¿No existe lo bello fuera del arte? 
VíCTOR.--¡Tampoco hay que exagerar! 
ELOísA.-Pero, ¿otra vez? 
VICTOR.-Lo bello es artificial o natural. 
ELOíSA.-No es una respuesta muy amplia. 
VICTOR.-Es verdad, no solamente el arte es bello. Una 

flor puede ser muy bella. 
ELOlsA.-Retomemos tu idea de eternidad: ¿una flor es 

eterna? 
VíCTOR.-Seguramente no. 
ELOIsA.-¿Sin embargo es menos bella? 
VíCTOR.-No, pero una flor nos hace pensar en el resto 

de las flores, en toda la naturaleza, incluso en las estre­
llas, el cosmos, la belleza del mundo. Como si contuviese 
todo a pesar de su fragilidad, o quizás porque ella es frá­
gil. Por eso la naturaleza es bella: lo contiene todo en per­
fecta armonía. Además la naturaleza inventa también for­
mas innumerables, como todos los animales y las flores. 
Por eso, nos inspira. En definitiva, la naturaleza es artís­
tica...... CITAS 15 y 16 

El ejemplo de la flor se utiliza para explicar la idea de la naturaleza 
como «armoníay belleza». 

ELOIsA.-¿Y si la apariencia de la naturaleza no es bella? 
VICTOR.-Bueno, pues no es bella. 
ELOIsA.-¿Lo contiene todo igualmente? 
VICTOR.-Es extraño, pero diría que sí. Por otro lado, eso 

me hace pensar en algunas esculturas muy antiguas que 
vienen de África, por ejemplo. 

ELOISA.-¿Cuál es la relación? 
VtCTOR.-No son beBas, son incluso bastante básicas y, 

sin embargo, son bellas. 
ELOÍSA.-¿Por qué son bellas? 
VíCTOR.-Todo el mundo las encuentra bellas. Yo tam­

bién. 
ELOÍsA.-Creía que habíamos pasado ya esta fase ... 

7.~ 



Problema 4: 
¿El arte puede 
escapar al criterío de 
lo bello y lo feo? 
(texto pág. 91) 
Problemas 14, 21 

~ Desarrollo de 
una idea 

Problema 25: 

¿La actividad artística 

puede liberar al 

hombre? 

(texto pág. 11O) 

Problemas 2, 8, 11, 

19 

VicroR.-jEres....irritantel Pero si tengo que dar una 
razón, diria que son bellas porque nos recuerdan nuestros 
origenes. Es como los recién nacidos: aunque son feos son 
bellos. porque aunque no son muy estéticos para los sen­
tidos, hay una verdad en ellos. No mienten. Yes justa­
mente porque son menos sofisticados. ¡Somos nosotros 
mismos! -t CITAS 17 y 18 

La idea de lo que es a la vez belloyfeo, se explica por la verdad de 
un arte menos .sofisticado", es decir, «más verdadefOJ'. 

ELOlsA.-Entonces, ¿ante todo nos buscamos a nosotros 
mismos? 

VlcroR.--Creo que sí. Encontramos bello lo que se nos 
parece, o más bien lo que nos tranquiliza. 

ELOIsA.-¿No hemos visto ya lo contrario? 
VlcroR.-Sí, es verdad que lo bello es también lo que 

nos saca de lo cotidiano. Pero quizás es para reencon­
trarse más fácilmente. 

ELOlsA.-¿Es gracias al placer? 
VlcroR.-¿El placer? A veces viene después. También 

hace falta valor. Además, los que han creado nuevas 
modas, como los impresionistas ylos cubistas, han tenido 
que luchar para ser aceptados. Mucha gente de su época 
encontraba feas sus pinturas. 

ELOlsA.-¿Cómo lo explicas? 
VICTOR.--CreO que estaban demasiado sorprendidos 

para poder apreciarlo. Al mismo tiempo, el estilo no les 
parecía particularmente bello: les chocaba. Un poco como 
las nuevas modas que vemos en la televisión, que no nos 
parecen bonitas pero acabamos por acostumbrarnos. 

ELOIsA.-¿Qué conclusión sacas? 
VICTOR.-Creo que el arte puede molestar y que 

entonces el placer no surge de inmediato. Hay que apren­
der a conocer la novedad yacostumbrarse a ella. El gusto 
se educa, pero no hay que aceptar cualquier cosa. Por 
otro lado, lo que es de mal gusto puede molestarnos y no 
por ello hay que acostumbrarse. Lo bello no debe ser lo 
fácil, hay que merecerlo. Hace falta valor para acceder a 
lo bello. Se dice de un gesto valiente que es un gesto 
bello. -l CITAS 19 y 20 

~ Desarrollo del 
problema 

~ Desarrollo de 
una idea 

Problema 11: 

¿Se puede dar una 

educación estética? 

(texto pág. 97) 

Problemas 1, 12 


El problema planteado por la experiencia artística, que amolesta» se 
articula de forma problemática, como lo que hc!y que «aprender a 
conocer», o como lo que es .de mal gustO)). 

ELOIsA.-Pero entonces, ¿cómo lo feo puede ser bello al 
mismo tiempo yviceversa? 

VlcroR.-Ese es el misterio del gusto. No hay reglas y 
cada uno encuentra bello lo que le gusta. 

ELOIsA.-¿podemos darnos por satisfechos con esa 
respuesta? 

VícroR.-Tengo otra que te gustará más. 
ELOlsA.-Te escucho. 
VlcroR.-Hemos visto que al emitir un juicio teníamos 

muchos criterios: la comprensión, el placer de la mirada, 
nuestras costumbres, ytambién están nuestros recuerdos 
y muchas otras cosas. Entonces estos diferentes criterios 
no siempre concuerdan, por eso nos contradecimos en 
nuestros juicios estéticos. 
La idea de «juicio. se explicita a través de la multiplicidad de los cri­
terios utilizados, en ocasiones contradictorios. 

ELOIsA.-Parece complicado. 
VlcrOR.-Sí, pero todos estos criterios actúan sobre 

nosotros sin que nos demos cuenta. 
ELOÍSA.-Entonces, ¿no sabernos por qué nos gusta y 

porqué no? 
VicrOR.-La mayoría de las veces, o la mayoría de la 

gente, no. Somos inconscientes. Pero de todas formas el 
arte apela al inconsciente; busca expresarlo de manera 
consciente. Eso es lo que le ocurre al artista, como hemos 
visto, pero también le ocurre al amateur. Es todo un 
aprendizaje para poder analizar lo que nos gusta y poder 
explicarlo. Muy pocos lo consiguen yencuentran las pala­
bras para hacerlo. -t CITA 21 

ELOIsA.-Entonces, ¿el arte no está reservado para una 
élite? 

VlcrOR.-No, porque es arte: no ha de ser explicado. No 
es filosofia. Basta con apreciar, yeso todo el mundo 
puede hacerlo. 

ELOIsA.-¿Todo el mundo puede hacerlo? 
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VlcroR.-jBueno, vale! Cada uno a su manera, ¡Como 
puede! Pero es más democrático que la filosofia. Además 
creo que esta idea debe desagradarte. En el arte 
prescindir de las palabras.. , 

Los ecos de los filósofos 
.• Los NÚMEROS DE LAS CITAS REMITEN AL DIÁLOGO, 

1- «(...) Para un hombre, vale la pena vivir: cuando contempla la 
belleza en sí misma." PLATÓN, El banquete, siglo IV a. C. 

2- "El artista es al mismo tiempo un introvertido que se acerca a la 
neurosis. Animado por impulsos y tendencias extremadamente 

quisiera conquistar honores, poder, riquezas, gloria y el 
amor de las mujeres.» FREUD, Introducción al Psicoanáfísís, 1917. 

3- "Él (el hombre) se regocija ante todo de haber creado un artifi­
cio, de haber demostrado su habilidad yde haberse dado cuenta de 
[o que es capaz; se regocija de su obra (...).» HEGEL, Estética, 1832 
(póstumo). 

4- «A decir verdad, sólo se debería llamar arte al producto de la 
libertad, es decir, un querer que fundamenta sus actos en la 
razón,» KANT, Crítica del juicio, 1790. 

5- «En tanto que persona, (el hombre) puede tener sus 
sus caprichos y sus intenciones egoístas. En tanto que artista, por 
el contrario, es hombre en un sentido más alto; es un hombre 
colectívo, que lleva y expresa el alma inconsciente y activa de la 
humanidad.» JUNG, El hombre al descubrimiento de su alma, 1950. 

6- «Si (Occidente) tomara consciencia de que cualquier 
del mundo es apto para constituir para cualquiera una base de 
fascinación y de iluminación, haría una mejor elección. Esta idea, 
creo, enriquecería más [a vida que la idea griega de la belleza." 
DUBUFFET, El hombre de la calle ante la obra de arte, 1973. 

7 - «La naturaleza es bella cuando tiene el aspecto del arte, y no 
sólo se puede decir que el arte es belIo si somos conscientes de 
que es arte, y sin embargo ofrece la apariencia de la naturaleza." 
KANT, Crítica la facultad de juzgar, 1790. 

8- "iLa misión del arte no es copiar la naturaleza, sino pvn,rpc,,,1 

iNo eres más que un vil copista, sin embargo un poeta! (.. ,), De otra 
manera, un escultor se habría liberado de todos sus trabajos mol­
deando auna mujer." BALZAC, Ú1 obra de alte desconocida, 1831. 

8 / El arte y el mundo 
i ------------------------------------------­

9- "De hecho, cuando el arte se Iímita a la finalidad formal de la 
estricta imitación, sólo nos da, en el lugar de [o real y de lo vivo, 
[a caricatura de la vida." HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

10- «¿Qué fin se propone la pintura en relación a cada objeto? 
¿representar lo que es tal y como es, o lo que parece tal y como 
parece? ¿Es una imitación de la apariencia o de la realidad? (...) 
el arte de imitar está bastante alejado de lo verdadero (... )." 
PlATÓN, La replíblica, siglo IV a. C. 

u- "Las artes (...) añaden lo que falta a la perfección del 
porque poseen en ellas mismas la belleza." PLoTINO, Enéadas, 
siglo md. C. 

12- <<(. .. ) El arte es y sigue siendo para nosotros, en cuanto a su 
más alto destino, algo terminado. Ha perdido de este modo su 
verdad y su vida auténtica." HEGEL, Cursos de estética, 1829. 

13- "Además, el arte debe disimular o reinterpretar todo lo que 
es feo, esas cosas lamentables, horribles y desagradables que, a 
pesar de todos los esfuerzos, debido a los orígenes de la natura­
leza humana, volverán siempre a emerger de nuevo (. .. ),» 
NIEIZSCHE, Humano, demasiado humano, 1878. 

14- «Él (e[ arte) hace duradero lo que, en estado natural. sólo es 
fugitivo y pasajero; (...) el arte arranca a la existencia efímera y 
evanescente, mostrándose en ella superior a la naturaleza." 
HEGEL, Estética, 1832 (póstumo). 

15- "En cada especie animal hay naturaleza y belleza. No es 
el azar, sino la finalidad que reina en [as horas de la natura­
[eza, y en un alto grado; sin embargo, la finalidad que rige la 
constitución o la producción de un ser es, precisamente, lo 
que da lugar a la belleza." ARISTÓTELES, Tratado sobre las 

de los animales, siglo IV a, C. 

16- "No hay nadie hoy en día, lo bastante culto, para hablar de la 
belleza de una puesta de soL» WILDE, El declive de la mentira, 1889. 

17- «Un hombre feo vivo es más bello que la estatua de un 
hombre bello." PLOTINO, Enéadas, siglo JI! d. C. 

18- "El arte hace a veces escuchar que ya no hay formas feas, y 
lo que es feo es una mueca de la forma." .A:Lru.N, Los J933. 

19- «Aquello que corre más seriamente el riesgo de comprome­
ter[e (el arte contemporáneo), es la justificación que demasiado 
a menudo se da: la voluntad del artista de dar rienda suelta a su 
espontaneidad y a su singularidad, en resumen, de expresarse.» 
DUFRENNE, ArHe Beau, 1989. 
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20- "La belleza basa su dominación en la desaparición de virtudes 
heroicas." ScHIll.ER, Cartns sobre la educación estética del hombre, 
1795. 

21- «La obra de arte, refleja para nosotros la identidad de la acti­
vidad consciente y de la actividad inconsciente. Pero la separa­
ción entre ambos es infinita ( ...).» SCHELLING, Sistema del idea­
lismo trascendental, 1800. 

8 I E I a rt e y e 1 m 

Nat~rale~:opp@ª.~.I~Aul!uraQ .. ªll1qiii&.i?;:tualqU¡~rrealip~ddel'; 
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descubrímosenél:!lo.~etermjilism()jo.~I:m~nos~norgeny .una· 
coherencia. Loqqeélún~erescap~ª sulibre~lpedr{o.. '... 

Artificial: literalmente «lo ~u~ elarteproduce»,esdecir, una pro­
ducción humana yno LÍn ser producido por la naturaleza. En una 
aceptación peyora.tivá,puede calificar cualquier cosa ficticia, 
aparente, incluso engañosa. . . 

Educación: proceso pqr el queun sujeto forma y desarrolla .sus 
. capacidades, ya sea por sí mismo,8pbr me.dlaciónde un guía. 

Representaciól1:(iCtopor elqu~Unrcosa,unaacdón ouna idea 
se hacen pre!ilentes'o.sensftilel> .alall1eQt~ e~ igualmente, .10 que 
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Parte 2 I Textos 

Problema 1 ¿El arte tiene sentido? 

Merleau­ (...) El mundo del pintor es un mundo visible, nada más que 
un mundo casi loco, puesto que está completo, siendoPonty 

sin embargo parcial. La pintura despierta, lleva hasta el extremo 
un delirio que es la visión misma, porque ver es tener a distan­

El Ojo y el Espíritu cia,* y porque la pintura extiende esta extraña posesión a todos 
(1960). © Ed Gallimard, los aspectos del 	 que de alguna manera deben hacerse
1964. 

visibles para entrar en ella. 
Cuando el joven Berenson hablaba, a propósito de la pintura 
italiana, de una evocación de los valores táctiles, no podía estar 
más equivocado: la pintura no evoca nada, y 
nada táctil. Hace casi lo contrario: da existencia visible a lo que 
la visión profana cree invisible, hace que no necesitemos "sen­
tido muscular.. para obtener la voluminosidad del mundo. Esta 
vlslon tras los «datos visuales.., actúa sobre una 
textura del Ser cuyos mensajes sensoriales discretos son sólo 
las puntuaciones o las cesuras donde habita el ojo, al igual que 
el hombre habita su casa. 
Quedémonos en lo visible en un sentido recto y prosaico: El 
pintor, sea el que sea, mientras pinta practica una teoría mágica 
de la visión. Tiene que admitir que las cosas pasan en él o que, 
según el dilema sarcástico de Malebranche,l la mente sale por 
los ojos para ir a pasearse en las cosas, puesto que él no 
de ajustar sobre ellas su mirada. (Nada cambia si no pinta sobre 
el motivo: pinta en cualquier caso porque ha visto, porque el 
mundo ha gravado en al menos una vez, las cifras de lo 

Tiene que reconocer, como dice un filósofo, que la 
visión es el o concentración del universo (...). 

ver se traduce como voir y /eIler como avoir. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿CUál es la función oel sentido esencial de la pintura? 
2 ¿Qué es lo que hay de un poco «loco» en la pintura? 
3 ¿Cuál es el sentido «profano» o «prosaico» de la visión y de lo visible? ~ 

Problemas 1 Y 2 

Problema 2 ¿El arte debe hacemos felices? 

Aristóteles 	 El ocio, por el contrario, parece contener en sí mismo el 
la felicidad y la alegria de vivir. Pero esta felicidad no pertenece 
a las personas ocupadas, sino solamente a aquellos que llevanPolítica (siglo IV 8. eJ, 

Libro VIII, cap. 3. una vida de ocio: ya que el hombre ocupado trabaja con vistas 
a algún fin, considerando que éste no está aún en su posesión, 
mientras que la felicidad es un fin, el cua!, a juicio de todos los 
hombres, se acompaña siempre de placer y no de pena. (...) Se 
ve asi claramente que algunas materias deben ser aprendidas y 
entrar en un programa de educación con miras a llevar una 
vida de ocio, y que estos conocimientos y sus disciplinas son 
fines en sí mismos, mientras que aquellas que preparan para la 
vida activa deben ser consideradas de pura necesidad y medios 
para la consecución de otras cosas. Y por este motivo nuestros 

han hecho un sitio a la música en la educación, no como 
algo necesario (no lo es en absoluto), ni como una cosa útil 
igual que la gramática es útil para ganar dinero, para llevar una 
casa, para adquirir conocimientos y para desempeñar múltiples 
actividades en el Estado, o también de la misma manera en que 
el dibujo es considerado útil para juzgar mejor las obras de los 
artistas), .ni tampoco, como la gimnasia, con el fin de procurar­
nos salud y vigor (ya que no vemos que vengan de la música 
ninguna de estas dos ventajas); nos queda entonces que la 
música sirve para la vida ociosa, lo cual es la razón manifiesta 
de su introducción, ya que se la sitúa en el rango de pasatiem 
que se estima conceder a los hombres libres. ( ... ) Se ve 
entonces que existe una forma de educación en la cual los 
padres están encargados de educar a sus hijos, no para ser 
útiles y necesarios, sino liberales y nobles. 

¿Habéis comprendidO lo esencial? 

¿puede hallarse la felicidad en el trabajo? 

2 ¿La música es un lujo? 

3.Si la música no es indispensable, ¿debemos estudiarla?
W 
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Problema 

Rodin 

El arle, 
conversaciones con 
Pau/ Gsell, 1911. 

3 ¿El arte se dirige principalmente a los sentidos? 

Diciendo esto, me enseñaba sobre un banco cerca de mí una 
de sus estatuas más bellas, un joven de rodillas que levanta los 
brazos suplicando al cielo. Todo su ser llevado por la angustia. 
El cuerpo se retuerce. El tórax se infla, el cuello se tensa con 
desesperación y las manos semejan estar proyectadas hacia 
algún ser misterioso del que querrían colgarse. 
-iMire! Me dice Rodin, he acentuado la agudeza de los músculos 
que traducen la destreza. Aquí, aquí, ahí... He exagerado el 
gue de los tendones que señalan el arranque de la plegaria .. 
y del gesto señaló las partes más nerviosas de su obra. 
-Lo veo, maestro, le digo con ironía: dice que usted mismo ha 
marcado, acentuado, exagerado. Se da cuenta de que ha cam­
biado la Naturaleza. 
Se hecha a reír por mi obstinación. 
-iNo! -responde él- no la he cambiado. 0, más bien, si lo he 
hecho, ha sido sin sospecharlo en ese momento. El 
que influía en mi visión, me ha mostrado la Naturaleza tal y 
como la he copiado. 
Si hubiera querido modificar lo que veía, y hacerlo más 
no habría producido nada bueno. 
Un instante después repite: 
-Le recuerdo que el artista no percibe la Naturaleza como apa­
rece nOlmalmente, puesto que su emoción le revela las verda­
des interiores bajo las apariencias. 
Pero al fin el único principio en el arte es el de copiar lo que se 
ve. No descontentemos a los marchantes de arte, cualquier otro 
método es nefasto. No hay una receta para embellecer la 
Naturaleza. 
Se trata tan sólo de ver. 
iOh! Sin duda, un hombre mediocre no hará jamás una obra de 
arte copiando: en verdad, él mira sin ver; por mucho que señale 
cada detalIe minuciosamente el resultado será insulso y sin 
carácter. Pero la profesión de artista no está hecha para los 
mediocres y ni los mejores consejos podrán dotarles de talento. 
El artista, al contrario, ve: Es decir que su ojo injertado (trans­
plantado) sobre su corazón lee profundamente en el seno de la 
Naturaleza. 
Por eso el artista no sólo tiene que creer en sus ojos. 

.9p 

Problemas 3 Y 4 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

I

I ¿El artista debe imitar la naturaleza? 

2 ¿Qué observa el artista cuando mira la naturaleza? 

3_¿Cuál puede ser la utilidad de las recetas o consejos en la creación artística? 


----1 
Problema 4 	 ¿Puede el arte escapar al criterio de lo bello 

y lo feo? 

Cualquiera que sea su naturaleza, lo feo debe constituir o Adorno 
poder constituir un momento del arte. Estética de lo feo es el 
título de la obra del discípulo de Hegel. Rosenkranz. En el arte

Teoría estétíca, 1970 
arcaico, luego arte tradicional, sobre todo tras los faunos y sile­
nos del helenismo, abundan representaciones en las que el 
sujeto era considerado feo. La importancia de este elemento se 
acrecienta en el arte moderno hasta el punto de que surge 
una nueva cualidad. Según la estética tradicional, este ele­
mento se opone a la regla formal que rige la obra; está inte­
grado por ella, y la confirma incluso con la fuerza de la libertad 
subjetiva en la obra de arte con respecto a los sujetos. Estos 
serían sin embargo bellos en un sentido más elevado del tér­
mino: por ejemplo, gracias a su función en la composición del 
cuadro, o bien en el momento del equilibrio dinámico. Según 
la fórmula hegeliana, la belleza no se mantiene en equilibrio 
como simple resultado, sino siempre en la tensión que produce 
el resultado. La armonía que -en tanto que resultado- niega 
la tensión que halla aquí su equilibrio, se vuelve un elemento 
perturbador, falso, esto es: disonante. En el arte moderno, el 
aspecto armonioso de lo feo ya no es aceptable, Le saca algo 
cualitativamente nuevo. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿La aparición de lo feo en el arte es solamente debido al arte moderno? 
2 ¿Se puede decir que el arte moderno introduce una nueva relación con la fealdad? 
3 ¿Lo feo tiene un papel importante en el arte? .W 
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Problema 5 	 ¿Se puede postular la universalidad del juicio 

del gusto? 


Kant Cuando se trata de lo que es agradable, cada uno sigue su 

cio, basado en un sentimiento personal y en base al cual afirma 
Crítica de la facultad de un objeto que le gusta, estando esto restringido solamente a 
de juzgar, 1790. su propia persona. También diciendo: "el vino de Canarias es 

agraqable», admitirá de buen grado que otro corrija la 
síón y le recuerde que debe decir: me agrada. Es así no 
mente para el gusto de la lengua, el paladar y la 
también para todo aquello que puede ser agradable a los ojos y 
oídos de cada uno. El color violeta será dulce y amable para 
uno, muerto y apagado para otro. Éste ama el sonido de los ins­
trumentos de viento, aquéllos de cuerda. Sería una locura dis­
cutir sobre esto, con el fin de descartar por erróneo el juicio de 
otro por diferir del nuestro, como si se opusiese lógicamente; el 
principio: «cada cual sus gustos» (tratándose de los sentidos) es 
un principio válido para lo que es agradable 
Ocurre todo lo contrario con lo bello. Sería (exactamente a la 
inversa) ridículo que alguien, que se crea con gusto, sueñe con 
hacer la prueba declarando: este objeto (el edificio que vemos, el 

que lleva aquél, el concierto que escuchamos, el poema que se 
somete a nuestra apreciación) es bello para mí. Ya que no se debe 
llamar bello a lo que no gusta más que auno mismo. Muchas cosas 
pueden tener encanto y atractivo para él; a nadie le impOlta; sin 
embargo, cuando dice de una cosa que es bella, atribuye a los 
demás la misma satisfacción; no juzga solamente para él, sino tam­
bién para los demás, y habla entonces de la belleza como si fuese 
una propiedad de las cosas. Por eso dice: la cosa es bella, expre­
sando en el juicio su satisfacción, y exigiendo la adhesión de los 
otros, lejos de proponerles esta adhesión, porque ha constatado en 
múltiples ocasiones que su juicio concordaba con el de ellos. Les 
reprocha si juzgan de un modo distinto al suyo y les deniega el sen­
tido del gusto, el cual deberian poseer sin embargo si siguiesen sus 
exigencias; y así no se puede decir: «cada cual sus gustos». Diremos 
por el contrario: el gusto no existe, no existe juicio estético que 
pudiese legítimamente pretender el consentimiento de todos. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿la belleza es una propiedad de las cosas? 
2 ¿El principio de «cada cual sus gustos» es aceptable cuando se trata de lo agradable? 
3 Los objetos bellos, ¿son reconocidos unánimemente?W 

Problemas 5, 6 Y 7 

Problema 	 ¿El arte puede privarse de reglas? 

Para llegar a una traducción directa y pura de la emoción,Matisse 
que poseer íntimamente todos los medios, haber probado su efi­
cacia reaL Los artistas jóvenes no temen dar pasos en falso. ¿No 

Escritos y opiniones es acaso la pintura una exploración incesante, al mismo tiempo
sobre el arte, 1943. 

que la aventura más trastomante? Así, cuando yo estudiaba, bus­
caba tan pronto obtener un cierto equilibrio y una rítmica expre­
siva solamente a través del color, como verificar el poder de un 
único arabesco. Y una vez que mi color conseguía una fuerza de 
expansión demasiado grande, lo mataba -lo cual no quiere decir 
que lo oscureciese-- con el fin de que mis formas alcanzasen 
más estabilidad y carácter. ¡Qué imoortan las desviaciones, si 
todas permiten avanzar hacia el fin! 
No hay reglas que establecer, menos aún recetas prácticas; si 
no, se hace arte industrial. Por otra parte, ¿cómo podría ser de 
otro modo ya que, una vez que el artista ha producido algo 
bueno, se ha sobrepasado involuntariamente y ya no se com­
prende? Lo que importa no es tanto preguntarse a dónde 
vamos, como intentar vivir con la materia, convencerse de sus 
posibilidades. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿Deben temer lo aprendices dar «pasos en falso»? 

2 ¿La materia pone freno a la expresión de la emoción? 

3 ¿Qué resultaría de un arte que no consistiese más que en la aplicación de reglas 


preexistentes? ~ 
Problema 	 ¿El arte se somete al reconocimiento social? 

Dubuffet ¡Son ustedes quienes juegan, señores usuarios! La parte que 
les toca es muy importante, casi tanto como la del inventor. 

E/ hombre de la ca/le Mantengan los ojos bien atentos, no hacia Jo que parece ser 
ante la obra de arte, arte, sino hacia aquello que no lo parece en absoluto pero que 
1973. sin embargo está preparado para serlo si saben hacerlo funcio­

nar: iconviértanse en inventores de las invenciones! Surgen por 
todas partes, llenas de potencialidades maravillosas yque nadie 
aprovecha: desaparecen sin dejar rastro ni recuerdo, mientras 
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triunfa la feria de obras profundas. Habría muchas más inven­
ciones si esta feria de obras profundas no trajese consigo tanto 
alboroto, que desalienta al innovador. ¿Pero es quizás el obje­
tivo? Las innovaciones son siempre sospechosas, procedenl 
de la indisciplina y la turbulencia, y por algo el Profeta echaba 
de su reino a músicos y poetas. Tenemos algo mejor ahora: se 
trata de celebrar pomposamente una falsa apariencia de arte 
para asfixiar el verdadero. De esto se encargan los cuerpos 
constituidos de la cultura en las naciones bien gobernadas. 
De donde vienen a instalarse los estrados pompOEos de la cul·· 
tura y a llover premios y laureles, escápense con rapidez: el arte 
tiene pocas posibilidades de estar de ese lado. Al menos ya no 
está si lo estuvo quizás alguna vez; se ha dado prisa en cambiar 
de aires. Es alérgico al aire de las aprobaciones colectivas. 
¡Claro que el arte es esencialmente reprensible! ¡E inútil! ¡Y 
antisocial, subversivo, peligroso! Y cuando no lo es, no es más 
que una moneda falsa, un maniquí vacío, un saco de patatas 
(...). 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

i¿ES una casualidad que la obra de arte, a veces, nos sorprenda o nos escandallze? 
2 ¿Podemos apreciar las obras conformistas o académicas? 
3 ¿Cómo detectar el arte verdadero?U

, 
7 

Problema 8' 	 ¿La belleza está en la mirada oen el objeto 

observado? 


Wilde CVRIL. -En ese caso, ¿la naturaleza imita al paisajista y 
toma de él sus efectos? 

El declive de /a VIVIAN. -Evidentemente. ¿De dónde vienen esas maravillosas 
Mentira, 1889. nieblas ennegrecidas que se deslizan por nuestras calles, difu­

minando los faroles y dando a las casas la apariencia de som­
bras fantásticas, si no es de los impresionistas? ¿A quién debe­
mos, sí no es a ellos y a su maestro, esas deliciosas brumas de 
plata que se entretienen sobre nuestros rios y confieren a la 
curva de un puente, a la barca que se balancea, fonnas delica­
das que se desvanecen graciosamente? Es únicamente a una 
escuela de arte particular a quien debemos el extraordinario 
cambio de clima que conocemos en Londres desde hace una 
década. Sonríes. Afronta el problema desde un punto de vista 

Problemas 8 Y 9 

científico o metafísico y verás que tengo razón. Porque, ¿que es 
la naturaleza? La naturaleza no es la gran genitora que nos 
habría llevado en su seno. Es nuestra creación, Es en nuestro 
cerebro donde vienen al mundo. Las cosas sólo existen porque 
nosotros las vemos. Es decir, lo que vemos, cómo lo vemos, 
depende de las artes que nos han influido. Existe una gran dife­
rencia entre ver y mirar. No se ve un objeto antes de ver su 
belleza. Es entonces, y sólo entonces, cuando existe realmente. 
Hoy día, vemos la niebla, no porque haya niebla, sino porque 
los pintores y poetas nos han hecho descubrir el encanto miste­
rioso de estos efectos. Es posible que exista la niebla en 
Londres desde hace siglos. Diria incluso que seguramente sea 
así. Pero nadie la veía porque no sabíamos nada de ella. No 
existía en tanto que el Arte no la había inventado. Hay que 
reconocer que hoy se abusa de ella. No es más que el 
manierismo de una conspiración y su deseo exagerado de rea­
lismo lo que hace enfermar de bronquitis a los tontos. Allí 
donde los pintores cultos captan un efecto, los neófitos, sor­
prendidos por el frío, se acatarran. Seamos humanos e invite­
mos al Arte a dirigir su bella mirada hacia otros horizontes. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

Ü
l¿En qué sentido se puede decir que el arte actúa sobre la mente? 


2 ¿Qué diferencia hay entre la realidad y nuestra mirada sobre ella? 

3 ¿Cómo podríamos resumir la función del arte? 


Problema 9 	 ¿Hay que distinguir entre artista yartesano? 

Alain Puesto que es evidente que la inspiración nada crea sin mate-
el artista necesita entonces, en el origen de las artes, siem­

Sistema de las Bellas pre algún primer objeto o primera dificultad sobre la que actúa 
Artes, 1920. Libro 1, su percepción, como la ubicación y las piedras para el
Cap. 7. 

tecto, un bloque de mánnol para el escultor, un grito para el 
músico, una tesis para el orador, una idea para el escritor, para 
todas las costumbres anteriormente aceptadas. Por lo que el 
artista se ve definido de una manera totalmente diferente que 
según la fantasía. Ya que todo artista es perceptivo y activo, 
siempre artesano en esto. Más bien atento al objeto que a sus 
propias pasiones; se podría decir que casi apasionado contra 
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las pasiones; impaciente sobre todo, a mi entender, en cuanto a 
la ensoñación ociosa. Este rasgo es común en los artistas, y les 
hace pasar por difíciles. Por lo demás, las obras que examina­
mos de manera ingenua siguiendo la idea o la imagen que cree­
mos hacem<)s de ellas, por lo mismo fracasadas, explican 
guemos demasiado a menudo al artista poderoso que no dice 
nada, según el artista ambicioso y desorientado, que por el con­
trario habla mucho. Pero si volvemos a los principios hasta aquí 
expuestos dejaremos de pensar que cualquier objeto belio haya 
sido jamás creado fuera de la acción. De este modo la meditación 
del artista sería observación más que ensoñación, y aún mejor: 
observación de }o que ha hecho como fuente y regla de lo que va 
a hacer. En conclusión, la ley suprema de la invención humana es 
que sólo inventamos trabajando. Prímero artesano. A partir del 
momento que el inflexible orden material nos da apoyo, aparece 
la libertad; pero cuando queremos seguir la fantasía, entender el 
orden de las afecciones del cuerpo humano, la esclavitud nos 
retiene y nuestras invenciones se producen entonces de manera 
mecánica, son a menudo simples y, con menor frecuencia, emoti­
vas, pero sin nada de bueno ni de bello. A partir del momento en 
que un hombre se entrega a la inspiración, escucho su propia 
naturaleza, no veo más que la resistencia de la materia que 
puede preservar la improvisación profunda y la inestabilidad de la 
mente. Con esta huella imborrable de nuestras acciones, nos 
hacemos prudentes; pero con este testigo fiel del mínimo esbozo, 
también nos adquirimos confianza. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1 En el arte, ¿podemos fiarnos por completo de la 

2 ¿Hay que oponer el artista al artesano? 

3 ¿La imaginación y la fantasía son libres? 


Problema ¿Lo bello puede ser útil? 

Nuestro sentido de la belleza depende en gran medida de esteHume 
principio: el objeto que tiende a causar placer en su propietario 
siempre se considera bello, de la misma manera que, cualquier

Tratado de la 
objeto con tendencia a causar dolor es feo y desagradable. Denaturaleza humana, 

1739. este modo, la comodidad de una casa, la fertilidad de un 

Problemas 10 Y 11 

campo, la fuerza de un caballo o la capacidad, seguridad y velo­
cidad de navegación de una embarcación es lo que constituye 
principalmente la belleza en estos diferentes objetos. En este 
caso, [o que consideramos bello, gusta únicamente por su ten­
dencia a causar un determinado efecto, que consiste en el pla­
cer o beneficio que proporciona a otra persona. Ahora bien, el 
placer de un extraño, con quien no tenemos amistad, nos 
agrada simplemente por simpatía. 
La belleza que encontramos en toda cosa útil se debe, por lo 
tanto, a este principio. La reflexión nos hará ver suficiente~ 
mente hasta qué punto es importante este particular elemento 
de la belleza. 
Todo objeto que tiende a causar placer a su propietario o que, 
en otros términos, es la causa propia del placer, seguramente 
gustará al espectador con una sutil simpatía con el propietario. 
Consideramos bellas la mayoría de las obras de arte, en función 
de lo adecuadas que sean al uso del hombre; incluso muchas de 
las producciones de la naturaleza derivan su belleza de ese ori­
gen. Hermoso y bello, en la mayoría de los casos, no son cualida­
des absolutas, sino relativas y no nos gustan más que por su ten­
dencia a producir un fin agradable. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1¿Existe un criterio universal de belleza? ¿Cuál es? 
2 Este criterio de lo bello, ¿varía según si se trata de una belleza natural o de un 

producto del arte? 
3 ¿Cómo explicar que podamos encontrar belleza en un objeto que no podamos 

poseer ni utilizar personalmente? 

7 

Problema 11 ¿Se puede dar una educación estética? 

Platón El que hasta aquí ha sido educado en el camino del amor, des­
pués de haber contemplado las cosas bellas de forma graduada, 

El banquete, 
IV a. C. 

llegando al grado supremo, verá de repente una belleza de una 
naturaleza maravillosa, la misma, Sócrates, que era el fin de todos 
sus esfuerzos anteriores, una belleza eterna que no nace ni 
muere, no crece ni decrece, belleza que no es belIa por un lado y 
fea por otro, bella unas veces, fea otras, ni bella en un respecto y 
fea en otro, bella en un lugar y fea en otro, bella para unos y fea 

~7 
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para otros. No aparecerá ante él una belleza como un rostro, unas 
manos, ni como una forma corporal, ni como un razonamiento, ni 
como una ciencia, ni como algo que existe en otro, por ejemplo 
en un animal, en la tierra, en el cielo, o en cualquier otra cosa; 
una belleza que, por el contrario, existe en sí y por sí mi~ma, sir.1]­

y eterna, en la que participan todas las demás cosas, de tal 
manera que su nacimiento o su muerte no aumenta ella en nada 
ni disminuye, ni padece nada en absoluto. Cuando a partir de rea­
lidades sensibles se eleva uno por el amor comprendido de los 
jóvenes y empezamos a percibir esa belleza, estamos muy cerca 
de alcanzar la meta; ya que la verdadera vía del amor, con la que 
nos comprometemos o nos dejamos conducir, es partir de belle­
zas sensibles JI ascender sin cesar hacia esa belleza sobrenatural 

como por escalones de un cuerpo bello a dos, de dos a 
todos y de los cuerpos bellos a las bellas acciones, de las 
bellas acciones a las bellas ciencias, para llegar desde las ciencias 
a esa ciencia que no es otra sino la belleza absoluta y conocer, al 

la belleza en sí. 
Si en algún momento la vida vale la pena de ser vivida, querido 
Sócrates -dijo la extranjera de Mantinea rDiotimal-. es 
cuando el hombre contempla la belleza en sí. 

comprendido lo esencial? 

¿por medio de qué órgano podríamos contemplar la «belleza en sí»? 

2 Según Platón, ¿la belleza es relativa? 

3 ¿Tiene que haber necesariamente una relación entre el amor y la belleza?
W 

;> 

Problema 	 12 la aprehensión de lo bello, ¿es inmediata? 

Aristóteles 	 Pues incluso cuando se trata de seres que no ofrecen un aspecto 
agradable, la naturaleza, que es su arquitecta, reserva para quien 
los estudia maravillosas satisfacciones, siempre y cuando sea­De las partes de los 

Animales, siglo IV a. C. mos capaces de remontar hasta las causas y que seamos verda­
deramente filósofos. Por otro lado, sería y extraño que 
obtuviésemos placer al contemplar reproducciones de estos 
seres, porque consideramos al mismo tiempo el talento del 
artista, pintor o escultor, y no experimentamos más con­
templando los seres mismos, tal y como la naturaleza los ha 
organizado, cuando al menos conseguimos Dercibir las causas. 
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Problemas 12 Y 13 

Tampoco hay que dejarse llevar por una repugnancia pueril por 
el estudio de los animales menos nobles, ya que en todas las 
obras de la naturaleza reside alguna maravílla. Hay que que­
darse con la explicación de Heráclitol a los visitantes extranje­
ros que, en el momento de entrar, se detienen viéndole calen­
tarse ante su fogón: les invita a entrar sin temor diciéndoles que 
allí también hay dioses. Debemos, del mismo modo, abordar sin 
desgana el examen de cada animal con la convicción de que 
cada uno realiza su parte de naturaleza y de belleza. 
Pues en las obras de la naturaleza no reina el azar, sino la fina­

lidad en el grado más alto. 

l. Heráclito: filósofo griego del siglo V a. C. 

comprendido lo esencial? 

¿podemos no ver las bellezas de la 

2 ¿Qué quiere poner en evidencia la anécdota de Heráclitol 


3 ¿Qué definición de lo bello nodemos sacar de este texto?
W 
7 " 

13 ¿la obra de arte escapa a su autor?Problema 

Platón 	 (... )SÓCRATES. -El que piensa dejar tras de sí un arte consig­
nado en un libro, al igual que quien lo recoge pensando que 
sacará de este escrito una enseñanza clara y duradera, es unFedro, siglo IV a. C. 
perfecto ingenuo (...). Si cree que los discursos escritos son algo 
más que un medio para recordar lo tratado en el libro. 

FEDRo.-Muyexacto. 
SOCRATES.-Es que la escritura, Fedro, tiene un grave inconveniente, al 
igual que la pintura. Las reproducciones de ésta se presentan como 
seres vivos; pero si les preguntas algo guardarán el más solemne 
silencio. Lo mismo ocurre con los discursos escritos. Se podría pensar 
que hablan como si pensaran, pero diles que te expliquen lo que 
dicen y responderán una sólo cosa, siempre la misma. Una vez 
escrito, el discurso se desplaza por todas partes y pasa indistinta­
mente por manos de conocedores y profanos, sin saber distinguir a 
quien deben dirigirse y a quien no. Y cuando lo maltratan o 
rian injustamente, necesita siempre el auxilio de su padre; ya que 
no es capaz de defenderse ni asistirse a sí mismo (...). Pero ¿y si 
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consideramos otro tipo de discurso, hermano gemelo de éste, y 
vemos cómo nace, yen qué medida es mejor ymás eficaz que él? 
FEDRO. -¿A qué discurso te refieres y cuál es su origen? 
SÓCRATES. -A aquel que se escribe con ciencia en el alma del 
que aprende, que es capaz de defenderse por sí mismo, que 
sabe hablar y callarse ante quien debe hacerlo. 
FEDRo.-¿Te refieres al discurso del que sabe, al discurso vivo y 
animado, al lado del cual el discurso escrito no es, hablando 
con propiedad, otra cosa que su imagen? 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1¿Cuál es la función de lo escrito? 

2 Escapar al autor, ¿es para un libro una fuerza o una debilidad? 

3 ¿En qué sentido se puede hablar de una falta de inteligencia en el texto escrito? 


Problema 14 	 ¿Se puede concebir una relación entre lo bello y 

lo verdadero? 


Bergson 	 ¿Cuál es el objeto del arte? Si la realidad viniese a golpear directa­
mente nuestros sentidos y nuestra conciencia, si pudiésemos 

La risa, 1900. 	 entrar en comunicación inmediata con las cosas y con nosotros 
mismos, creo que el arte sena inútil, o más bien todos seriamos 
artistas, porque nuestra alma vibraria entonces continuamente al 
unísono con la naturaleza. Nuestros ojos, ayudados por nuestra 
memoria, recortarian en el espacio y fijarian en el tiempo cuadros 
inimitables. Nuestra mirada aprehenderia de paso, esculpidos en el 
mármol vivo del cuerpo humano, fragmentos de estatua tan bellos 
como aquellos de la estatuaria antigua. Escucharíamos cantar en 
el fondo de nuestras almas, como una música a veces alegre, más 
a menudo triste, siempre original, la melodía ininterrumpida de 
nuestra vida interior. Todo está a nuestro alrededor, todo está en 
nosotros, y sin embargo nada percibimos claramente. Entre la 
naturaleza y nosotros, ¿qué digo?, entre nosotros ynuestra propia 
consciencia, un velo se interpone, muy espeso para el común de 
los mortales, ligero, casi transparente para el artista y el poela. 
¿Qué hada tejió este velo?, ¿fue por maldad o por amistad? Había 
que vivir, y la vida exige que percibamos las cosas en su relación 
con nuestras necesidades. Vivir consiste en actuar. Vivir es no 
aceptar de los objetos más que la impresión útil para responder 
con reacciones apropiadas: las demás impresiones deben obscure·· 
cerse y no llegamos sino confusamente. Miro y creo ver, oigo Y 

Problemas 14 Y 15 

creo que escucho, me estudio a mí mismo ycreo leer en el fondo 
de mi corazón. Pero lo que veo y escucho del mundo exterior, es 
solamente lo que mis sentidos extraen para aclarar mi conducta; lo 
que conozco por mí mismo, es lo que aflora a la superficie, lo que 
torna parte en la acción. Mis sentidos y mi consciencia no me pro­
porcionan de la realidad sino una simplificación práctica. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿QUé necesitaríamos para poder convertirnos en ilristas? 
2 ¿Quién ordena, determina nuestra conciencia ordinaria del mundo yde nosotros mismos? 
3 ¿En qué sentido se puede decir que el arte es realista?W 

Problema 15 	 ¿El arte tiene una finalidad? 

Despertar el alma: tal es, se dice, el fin del arte, tal es el efecto queHegel 
debe intentar obtener. Es de lo que tenernos que ocupamos en 
mer lugar. Considerando el fin último del arte bajo este aspecto,

Introducción a la preguntándonos principalmente cuál es la acción que debe ejercer,Estética, 1818-1819, 
Cap. 1, 2.' sección. que puede ejercer y que ejerce efectivamente, constatamos ense­

guida que el contenido del arte comprende todo el contenido del 
alma y del espíritu, al igual que su fin consiste en revelar al alma 
todo lo que esta encierra de esencial, de grande, de sublime, de 
respetable yde verdadero. Nos procura, por un lado, la experiencia 
de la vida real, nos transporta a situaciones que nuestra experien­
cia personal no nos hace ni hará quizás nunca conocer: las expe­
riencias de las personas que representa y, gracias a la parte que 
tomarnos en lo que sucede a estas personas, nos volvemos capa­
ces de sentir más en profundidad lo que pasa en nosotros mismos. 
De un modo general. el fin del arte consiste en hacer accesible a la 
intuición lo que existe en la mente humana, la verdad que el hom­
bre alberga en su alma, lo que conmueve su pecho y agita su espí­
ritu. Es eso lo que el arte tiene que representar, y lo hace por medio 
de la apariencia que,_como tal, nos es indiferente desde el 
momento en que sirve para despertar en nosotros el sentimiento y 
la conciencia de algo más elevado. Es así como el arte informa al 
hombre de lo humano, despierta sus sentimíentos dormidos, nos 
pone en presencia de los verdaderos intereses del espíritu. Vemos 
así que el arte actúa conmoviendo, en su profundidad, su riqueza y 
su variedad, todos los sentimientos que se agitan en el alma 
humana, e integrando en el campo de nuestra experiencia lo que 
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pasa en las regiones íntimas de este alma. Nihil humani a me alie~ 
num puto:! tal es la divisa que se puede aplicar al arte. 

l. «Nada humano me es ajeno.• 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1¿Con qué fin actúa el arte sobre el 

2 ¿Qué medio utiliza el arte para llegar a ese fin? 

3 ¿Cuál es, según Hegel, el aspecto del arte que nos deja indiferentes? 


Problema 16 	 ¿La obra de arte constituye un medio 

de expresión? 


Schelling la obra de arte reflexiona por nosotros la identidad de la actividad 
consciente y de la actividad inconsciente. Pero la oposición de 

Textos estéticos, ambas es infinita y se suprime sin que intervenga la libertad. El 
1800. carácter fundamental entonces, de la obra de arte, es una infinidad 

inconsciente (síntesis de naturaleza y libertad). El artista parece 
haber representado instintivamente en su obra, aparte de lo que ha 
introducido con una intención clara, una infinidad que ninguna 
inteligencia finita es capaz de desarrollar íntegramente. Para ilustrar 
esto con un ejemplo, la mitología griega, de la cual no se puede 
negar que encierra en ella misma un sentido y símbolos infinitos 
para todas las ideas, apareció en un pueblo, y de tal manera que se 
descartan la hipótesis de una intención cualquiera en la invención y 
en la armonía por la cual todo se funde en un único gran conjunto. 
Así sucede con toda obra de arte auténtica, puesto que cada una, al 

de alguna manera una infinidad de intenciones, es suscep~ 
tibie de ser interpretada sin límites, sin que se pueda decir nunca si 
esta infinidad tiene lugar en el propio artista, o bien si reside simple~ 
mente en la obra de arte. En el producto que afecta solamente a la 
apariencia de la obra de arte, por el contrario, intención y regla no 
aparecen más que en la superficie, tan señalizadas y limitadas que 
el producto no es otra cosa que la réplica fiel de la actividad cons­
ciente del artista: no es más que un objeto de reflexión, pero no de 
intuición, porque a la intuición le gusta sumergirse en lo que con­
templa, y sólo puede reposar sobre lo infinito. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿La obra de arte puede ser una actividad consciente? 
2 ¿En qué revela el infinito la expresión artística? 
3 ¿Qué muestra el ejemplo de la mitología griega?W 

Problemas 16 Y 17 

"7 

Problema 17 	 ¿la actividad artística es la sublimación 
de los sentimientos? 

Freud 	 Todo esto invitaba a emprender, a partir de aquí. el análisis de 
la creación literaria y artística en general. Nos dimos cuenta de ... 
que el reino de la imaginación (Pllantasie) era una "reserva" quePresentación 

autobiográfica, 1925. había sido preparada tras el paso, sentido dolorosamente, del 
principio de placer al principio de realidad, con el fin de propor­
cionar un sustituto a satisfacciones pulsionales, a las cuales se 
habia tenido que renunciar en la vida real. Al igual que el neu­
rótico, el artista se retiraba de la realidad que no le satisfacía, a 
ese mundo imaginario (Phantasiewelt), pero, a diferencia del 
neurótico, sabía encontrar el camino que le permitía salir del 
paso y volver a poner el pie en la realidad. Sus creaciones, las 
obras de arte, eran satisfacciones fantasmales de deseos 
inconscientes, lo mismo que los sueños con los cuales tenían 
también en común el carácter de compromiso, puesto que tam~ 
bién ellos debían evitar entrar en conflicto abierto con las fuer­
zas represivas. Sin embargo, a diferencia de las produccíones 
de los sueños, asociales y narcisistas, estaban concebidas para 
que otros hombres participasen en ellas, podían suscitar y satis~ 
facer en éstos los mismos impulsos de deseos inconscientes. 
Además, se servían del placer que procura la percepción de la 
belleza formal corno de una "prima de seducción». La aporta­
ción especifica del psicoanálisis podía consistir en reconstruir, 
por comprobación de las impresiones vividas, de los destinos 
fortuitos y de las obras de los artistas, su constitución e impul­
sos pulsionales presentes en la obra, lo que en él había de uni­
versalmente humano. 

¿Habéis comprendida lo esencial? 

¿QUé es lo que aproxima al artista yal neurótico? 

2 Sin embargo, ¿qué les distingue? 

3 ¿Cómo explicar que nos pueda afectar lo imaginario particular en un artista?
W 
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Problema 18 ¿la creación es propia del arte? 

Nietzsche Así es como nuestra vanidad, nuestro amor propio nos empuja al 
culto al puesto que necesitamos imaginarle muy lejos de 

Humano, demasiado nosotros, en verdad miraculum, para que no nos hiera (...). Pero, 
humano " 1968. sin tener en cuenta estas insinuaciones de nuestra vanidad, la 

actividad del genio no parece ser nada funda¡nentalmente dife­
rente de la actividad del inventor en la mecánica, del sabio astró­
nomo o historiador, del maestro en estrategia. Todas estas activi­
dades se si nos damos cuenta de los hombres a los 
cuales el pensamiento se les activa en una dirección única, que 
utilizan todo como materia prima, que no dejan de observar dili­
gentemente su vida interior y la de los demás, que no se cansan 
de combinar sus medios. El genio no hace otra cosa que aprender 
primero a poner las piedras, seguidamente a construir; buscar 
siempre materiales y trabajar siempre dándoles forma. Toda acti­
vidad del hombre es complicada hasta un punto milagroso, no 
solamente la del genio: pero ninguna es un «milagro». ¿De dónde 
viene entonces esa creencia de que sólo hay genio en el artista, el 
orador y el filósofo? ¿Qué sólo ellos tienen una intuición? (palabra 
por la cual se le atribuyen una de gemelos maravillosos 
con los cuales ¡ven directamente en el «ser»!). Los hombres sólo 
hablan intencionadamente de genio aHí donde los efectos de la 
gran inteligencia les son más agradables y donde, por otra parte, 
no quieren experimentar envidia. Llamar a alguien «divino» es 
decir: «aquí no podemos competir». Por otro lado: todo lo que está 
acabado, lo que es perfecto, excita la capacidad de sorpresa, todo 
lo que se está haciendo es despreciado. Ahora bien, nadie 
ver en la obra del artista cómo se hace; ésa es su ventaja, ya que 
cuando podemos asistir a la formación nos desalienta un poco. El 
arte culminado de la expresión aleja cualquier idea de devenir, se 
impone de manera tiránica como una perfección actual. Por eso 
son sobre todo los artistas de la expresión los que pasan por 
geniales, y no los hombres de ciencia. En realidad, esta deprecia­
ción no es más que una chiquillada de la razón. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1¿Cómo se el sentimiento de la perfección que plmprimpnhlm ante una obra 
de arte? 

2 ¿Debemos distinguir rigurosamente al del común de los mortales? 
3 Sellún la opinión común, ¿de qué fuente el genio? 

Problemas 18 Y 19 

Problema ¿Existe una moralidad en el arte? 

Rousseau las ciencias son la obra maestra del genio y de la razón. El 
espíritu de la imítación ha creado las Bellas Artes, y la experien­

Última respuesta (en cia las ha perfeccionado. Estamos en deuda con las artes mecá­
Bordes) al Discurso nicas de un gran número de invenciones útiles que se han aña­
sobre las ciencias y dido a los encantos y a las comodidades de la vida. son 
las artes. Obras 

las verdades de las que estoy firmemente convencido. Perocompletas, 1752. 
consideremos ahora todos esos conocimientos con relación a 
las costumbres (...). A medida que el gusto por las bobadas se 
expande por una nación, pierde el gusto por las virtudes sóli­
das: ya que cuesta menos distinguirse por el parloteo que por 
las buenas costumbres, a partir del momento en que se nos dis­
pensa de ser un hombre de bien a condición de ser un hombre 
agradable. 
Cuanto más se corrompe el interior, más se compone el exte­
fior: es así como la cultura de las Letras genera de manera 
insensible la educación. El gusto nace de la misma fuente. Al 
ser la aprobación pública el primer precio de los trabajos litera­
rios, es natural que los que se ocupan de ello, reflexionen sobre 
los medios de complacer. Son las reflexiones las que a la larga 
forman el estilo, depuran el gusto y expanden por todas partes 
las gracias y la urbanidad. Todo esto será el suplemento de la 

yes raro que se asocie con ella. Siempre habrá esta dife­
rencia, de que aquel que se vuelva útil trabaje para los otros, y 
que el que sólo desea resultar agradable, tan sólo trabaja para 
sí mismo. El adulador, por ejemplo, no escatima cuidados en 
complacer y sin embargo, sólo hace el mal. 
La vanidad y la ociosidad que han ocasionado nuestras ciencias 
también han generado el lujo. El gusto por el lujo acompaña 
siempre al de las Letras, yel por las Letras acompaña con 
frecuencia al del lujo: son fieles compañeros, porque son obra 
de los mismos vicios. 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿para Qué sirven las artes y las técnicas? 

2 ¿Cuál es la influencia de las artes sobre las costumbres? 

3 El objetivo del ¿es la mejora moral del género humano? 
~ 
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Problema 20 ¿El arte es el producto de la libertad? 

Marx y «Nadie puede, en TU lugar, escribir TUs composiciones musica­
• les, realizar los cuadros que has imaginado. Los trabajos de unEngels 

Rafael, nadie puede remplazarlos.» Sancho (Max Stirner) podlia 

La ideología alemana. saber perfectamente que no fue el propio Mozart, sino otro 
1&W. músico, el que escribió la mayolia del Réquiem de Mozart y le dio 

su forma definitiva. 
Rafael, al igual que ~ualquier otro artista, estuvo condicionado 
por los progresos técnicos que el arte había realizado antes de 

por la prganización de la sociedad y la división del 
existentes, donde vivía y, finalmente, la división del trabajo 
existente en todos los países con los que la ciudad en que vivía 
mantenía relaciones. Que un individuo como Rafael desarrolle 
o no su talento, depende totalmente de la demanda, que a su 
vez depende de la división del trabajo y del grado de cultura 
que han alcanzado los individuos, en estas condiciones. (...) 
La concentración exclusiva del talento artístico en algunas indi­
vidualidades, y correlativamente su asfixia entre la gran masa 
de gente, es una consecuencia de la división del trabajo. Incluso 
suponiendo que en algunas condiciones sociales cada individuo 
sea un excelente pintor, eso no excluiría en modo alguno que 
cada uno fuera un pintor original, aunque, en ese caso también, 
la distinción entre trabajo «humano» y trabajo «único» acabe en 
un puro sinsentido. En una organización comunista de la socie­
dad lo que se suprimirán en cualquier caso serán las barreras 
locales y nacionales, productos de la división del trabajo, en las 
que el artista es encerrado, y el individuo ya no estará ence­
rrado en los límites de un arte determinado, limUes que hacen 
que haya pintores, escultores, etc., que no sean más que eso, y 
que con el propio nombre basta para expresar la limitación de 
las posibilidades de actividad de este individuo y su dependen­
cia con relación a la división del trabajo. En una sociedad 
comunista, ya no habrá pintores, como mucho habrá gente que, 
entre otras co~as, 

I

¿Habéis comprendido lo esencial? . 


I ¿Qué visión del artista critican Marx y Engels? 

2 El libre albedrío, ¿es la condición primera del emerger de un artista? 

3 Para ser artista, ¿es necesario especializarse?

' 

,106 

Problemas 20 Y 21 

7 

Problema 21 Embellecer la vida, ¿es la función del arte? 

El arte debe, sobre todo y ante todo, embellecer la vida, volver­Nietzsche nos por lo tanto soportables y, si es posible, agradables para los 
demás: ante esta labor, nos modera y nos sujeta las riendas, 

Humano, demasiado crea formas de civismo, une a los seres sin educación a leyes de 
humano, 1878. 

conveniencia, de propiedad, de cortesía, les enseña a hablar y a 
callarse a tiempo. A continuación, el arte debe disimular o rein­
terpretar cualquier fealdad, cada rasgo penoso, horrible, desa­
gradable, que no dejará de reaparecer a pesar de todos los 
esfuerzos, de acuerdo con el origen de la naturaleza humana; 
debe sobre todo proceder así con respecto a las pasiones, los 
dolores y angustias del alma; en la fealdad inevitable o insupe­
rable, debe dejar que transparente su lado significativo. Tras 
esta gran, demasiado grande, labor del arte, lo que se dice pro­
piamente del arte, de las obras, no es sino un apéndice. Un 
hombre que sienta en sí una sobreabundancia de estas virtudes 
de embellecimiento, de ocultación y de reinterpretación, bus­
cará descargarse finalmente también de lo superfluo en las 
obras de arte; en algunas circunstancias, todo un pueblo hará lo 
mismo. -Pero por lo general, tomamos ahora al arte por otro 
sentido; nos colgamos de su cola ynos figuramos que el arte de 
las obras de arte es el verdadero, que es a partir de él que habrá 
que mejorar y transformar la vida ¡locos de nosotr051- Al 
comenzar nuestra comida por el postre, y al saborear dulce tras 
dulce, ¡de qué nos sorprendemos si nos estropeamos el estó­
mago, e incluso el apetito por el buen manjar consistente y 
nutritivo al que nos invita el arte! 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿cómo embellece el arte la vida? 
2¿En qué participa de la función del arte el hecho de hacer resaltar lo que es significativo? 
3 ¿Por qué representan las obras un elemento secundario?W 
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~-----). 

Problema 	 22 ¿Se puede asimilar el arte a un acontecimiento? 

Schopenhauer (. ..lEI objeto que el artista se esfuerza en representar, el 
cuyo conocimiento debe preceder y engendrar la obra; tomo el 

El Mundo como germen precede y engendra la planta, este objeto es una idea, 
Voluntad y en el sentido platónico de la palabra, y no es ninguna otra cosa; 
Representación, no es la cosa particular, porque no es objeto del entendimiento,
1818. 

ni de la ciencia. Sin duda la idea y el concepto tienen algo en 
común, en que son ambos unidades que representan una 
lidad de cosas reales; a pesar de todo, hay entre ellos una gran 
diferencia 
El concepto es abstracto y discursivo; completamente indeter­
minado, en cuanto a su contenido, nada es preciso en él salvo 
sus límites; el entendimiento basta para comprenderlo y cance­

las palabras, sin más intermediario, bastan para expre­
sarlo; su propia definición, al fin, lo agota por completo. La 
Idea, al contrario, que podemos definir si acaso como el repre­
sentante adecuado del concepto, es absolutamente concreta; 
por mucho que represente una infinidad de cosas particulares, 
no deja de estar determinada desde todos los puntos de vista; el 
individuo, en tanto que individuo, no la puede conocer jamás; 
para concebirla hay que retirar toda voluntad, toda individuali­
dad, y elevarse al estado de sujeto conocedor puro; es lo mismo 
que decir que está oculta para todos, excepto para el genio y 
para aquel que, gracias a una exaltación de la facultad de cono­
cimiento puro (",), se halla en un estado similar al del genio. La 
Idea no es esencialmente comunicable, no más que relativa­
mente; porque, una vez concebida y expresada en la obra de 
arte, se revela solamente a cada uno de forma proporcional al 
valor de su espíritu; por eso las obras más excelentes en todas 
las artes, los monumentos más gloriosos del genio están desti­
nados a permanecer eternamente como libros cerrados para la 
estúpida mayoría de los mortales 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

¿QUé error se debe evitar a propósito de la obra de arte? 

2 ¿En qué se distingue el arte de la ciencia ode la filosofía? 

3 ¿Tiene por función el arte vulgarizar el conocimiento?
W 

Problemas 22, 23 Y 24 

7 2ª ¿El arte se define como una imitación de lo real?Problema 

La naturaleza parece actuar por sí misma, el artista actúa enGoethe calidad de hombre, por el bien de los hombres. Entre todo lo 
que la naturaleza nos ofrece en el transcurso de nuestra vida, 

Ensayo sobre la no escogemos sino parsimoniosamente lo que es deseable y
pintura de Díderot, en 

agradable. Todo lo que el artista ofrece al hombre debe estarEscritos de Arte, 
1799. 	 enteramente al alcance de los sentidos y resúltarle agradable, 

debe ser estimulante y atrayente, procura'r alegría y satisfac­
ción, ser nutritivo y formativo para el espiritu y ser capaz de 
elevarlo. Yasi el artista, en reconocimiento para con la natura­
leza que también le ha creado a él, le devuelve una segunda 
naturaleza, pero una naturaleza sentida, pensada y humana­
mente perfecta. 
Pero para que eso pueda producirse, el genio, el artista que tiene 
vocación, debe actuar según leyes y reglas que la naturaleza 
misma le ha prescrito yque no la contradicen; yestas leyes son la 
riqueza más grande del artista, porque le permiten aprender a 
controlar y a utilizar tanto la opulencia de la naturaleza como la 
riqueza de su alma. 

¿Habéis comprendidO lo esencial? 
1¿Cuál es la diferencia fundamental entre las prOducciones naturales y las 

producciones artísticas? 
2 ¿Por qué razón el artista debe obedecer necesariamente a reglas y leyes naturales? 
3 ¿Podemos imaginar que un genio se libere de tales leyes? 

Problema ¿Existe un progreso en las artes? 

Proust las personas con buen gusto nos dicen hoy que Renoir es un 
gran pintor del siglo xvm. Pero diciendo eso olvidan el Tiempo y 

Del lado de que se ha necesitado mucho para que, incluso en pleno siglo XIX, 
Guermanles. En Renoir fuese considerado un gran artista. Para conseguir serbusca del tíempo 
perdido 111, 1920. reconocido así, el pintor original, el artista original procede como 

el oculista. El tratamiento para su pintura, para su prosa, no 
siempre es agradable, Cuando ha terminado, el practicante nos 
dice: ¡Ahora mire! Yes así como el mundo (que no ha sido crea­
do una vez, sino tan a menudo como surge un artista original) 
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se nos aparece totalmente diferente del antiguo, aunque perfec­
tamente claro. Por la calle pasan mujeres, diferentes de las de 
otras veces, puesto que son Renoir, esos Renoir en los que recha­
zábamos antaño ver mujeres. los coches también son Renoír, y 
el agua, y el cielo: tenemos ganas de paseamos por un bosque 
similar al que el primer día nos parecía cualquier cosa menos un 
bosque, como por ejemplo un tapiz con numerosos matices pero 
en el que faltaban justamente los matices propios de los bosques. 

es el universo nuevo y perecedero que acaba de ser creado. 
Durará hasta la próxima catástrofe que desencadenará 
un nuevo pintor o un nuevo escritor originaL 
f. ..) y llegué a preguntarme si había alguna verdad en esta distin­
ción que hacíamos siempre entre el arte, que no está más avan­
zado que en los tiempos de Homero, y la ciencia, con progresos 
continuos. Tal vez el arte se parecía por el contrario en eso a la 
ciencia, cada nuevo escritor original me parecia más avanzado 
que su predecesor (...). 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

son los dos Duntos comunes entre la creación artística y la práctica de los 

qué puede acercarse el arte a la ciencia? 

es la experiencia estética que nos permite descubrir? 


Problema 25 ¿La actividad artística puede liberar al hombre? 

Nietzsche 	 Si no hubiéramos aprobado las artes e inventado esta especie de 
culto a lo no-verdadero, no podríamos soportar la facultad que nos 

La gaya ciencia, 	 procura ahora la ciencia para comprender el espíritu universal de 
0883-1887). no-verdad y de mentira, para comprender el delirio y el error como 

condiciones de la existencia conocedora y sensible. la probidad 
tenema como consecuencia el desagrado y el suicidio; ya que, nues­
tra probidad dispone de un poderoso recurso para eludir semejante 
consecuencia: el arte, como consentimiento a la apariencia. No 
siempre le prohibimos a la mirada que se expanda, que acabe lo 
que imaginamos. y entonces no es ya la eterna imperfección que 
llevamos más allá del río del devenir, pero creemos llevar una díosa 
y nos mostramos orgullosos e infantiles sirviéndola. Como fenó­
meno estético, la existencia nos resulta soportable, y en virtud del 

Problemas 25 Y 26 
;/" 

arte, el ojo y la mano y ante todo la buena conciencia nos han sido 
dadas para poder transformamos en un fenómeno semejante. 
Está bien que de vez en cuando descansemos de nosotros mis­
mos con ayuda del arte, que nos permite vernos a distancia y 
reírnos de nosotros mismos desde fuera, o lamentarnos, desve­
lar'ál héroe y no menos al bufón que se esconden en nuestra 

por conocer, ¡por gozar de vez en cuando de nuestra 
locura de continuar disfrutando con nuestra sabiduría! 
en el fondo somos precisamente espíritus solemnes, que tienen 
más bien la gravedad del peso que la de los hombres, nada 
podría hacernos tanto bien como el gorro de 
mas c<,lmo un remedio contra nosotros mismos, necesitamos 

arte impetuoso, fluctuante, danzante, burlón, pueril y 
sereno, para no perder nada de esta libertad por encima de las 
cosas que espera de nosotros mismos nuestro ideaL 

¿Habéis comprendido lo esencial? 

1 ¿De qué nos puede liberar el arte? 

2 La dimensión estética, ¿es un lujo para la existencia? 

3 El conocimiento racional. ¿contesta necesariamente al arte? 


Problema 26 	 ¿La experiencia de la belleza pasa 
necesariamente por la obra de arte? 

Hegel 	 Esta obra se consagra a la es decir, a la filosofía, a la 
ciencia de lo bello, más concretamente de lo bello artístico, 
excluyendo lo bello natural. Para justificar esta exclusión,Introducción a la 

estética, (l818-1819). podríamos decir, por un lado, que cualquier ciencia tiene dere­
cho a trazarse los límites que quiera, pero además, por otro 

que esto no ocurre en virtud de una decisión arbitraría de 
que la filosofía escoja como objeto solamente la belleza artística. 
Lo que sería natural hacer ver en la exclusión de la belleza 
natural una limitación arbitraria es la costumbre que tenemos, 
en la vida <;:otidiana, de hablar de un cielo bello, de un árbol 

de un hombre bello, de una bella demostración, de un 
color bello, etc. Nos es imposible lanzarnos al examen de la 
pregunta de saber si tenemos razón al calificar de bellos los 
objetos de la naturaleza, tales como el cielo, el sonido, el color, 
etc., si estos objetos merecen en general esta calificación y si, 
por consiguiente, la belleza natural debe situarse en el mismo 



Parte 2 I Textos Lista de problemas 
rango que la belleza artística. Según la opinión común, la 

belleza creada por el arte estaría bastante por debajo de lo bello 

natural, y el mayor mérito del arte consistiría en acercarse, en 

sus creaciones, a lo bello natural (...l. Pero nosotros creemos 

poder afirmar, al contrario de este punto de vista, que lo bello 

artístico es superior a lo bello 

del 

nica de igual modo su supenondad a sus 

consecuencia, al arte (... j. Todo lo que del espmtu es 

superior a lo que proviene de la naturaleza. La peor idea que 

atraviese la mente de un hombre será mejor y superior a la 

mayor creación de la naturaleza, justamente porque procede 

del espíritu y lo espiritual es superior a lo natural. 


¿Habéis comprendido lo esencial? 


estética trata de todas las manifestaciones de la belleza? 

que establecer una jerarquía entre la belleza natural y la belleza prodUCida por 


arte? 

cosas naturales nacer del 


Los mismos problemas pueden aparecer en distintos diálogos y, en general, se 
ejemplifican con un texto que lleva el mismo número que el problema. 
No olvidemos que estos problemas a veces coinciden entre sí, de modo que pueden 
intercambiarse oacumularse en una misma proposición. 

¿El élrtetiene sentíaÓf:' 
,.' Óiá(ogo~ 1; 2,3:{-5: 6,

: -/' .;" 

¿El arte debe haceríÍo~fe!ices? 
• Diálogos 1, 2, 4!~;6')J8. Texto: Aristóteles 



14 ¿Se puede concebir una relación entre lo bello y lo verdadero? 
• Diálogos 2, 6, 7,8 • Texto: Bergson . 

15 ¿El arte tiene una finalidad? 
• Diálogos 3, 4 • Texto: Hegel 

16 ¿La obra de arte constituye un medio de expresión? 
• Diálogos 3, 4, 5 • Texto: 

17 ¿La actividad artística es la sublimación de los sentimientos? 
• ni;Ílnp'(¡~ 4, 6, 7 • Texto: Freud 

18 ¿La creación es propia del arte? 
• Diálogos 4, 5, 6, 7, 8 • Texto: 

19 ¿Existe una moralidad en el arte? . 
• Diálogos 4,5,6,7,8. Texfo: Rousseau 

20 ¿El arte es el producto de la libertad? 
• Diálogos 4, 5, 6, 8 -Texto: Marx yEngels 

21 Embellecer la vida, ¿es la funcipndel arte? 
• Diálogos 4,6, 7,8 • Texto: Nietzsche 

22 ¿Se puede asimilar el arte aun conocimiento? 
• Diálogos 5, 7 • Texto: Schopenhauer 

23 ¿El arte se define comoimitación~e lo real? 
• Diá!ogos5, 7,8· T~xto: Goethe . 

24 ¿Existe un progreso en!asartes? 
.. Diálogo 5 • Texto: Proust. 

Lista de comentarios metodológicos 
Encontramos dos categorías de comentarios metodológicos: obstáculo y estrategia de 
solución. Aveces, los distintos obstáculos o estrategias de solución indicados se parecen 
mucho entre sI. Como algunos coinciden, se puede sustituir o acumular en un mismo 

punto. 

o Obstáculos 

Cambio de significado: UldlU15U::' 

-r:mdnrm;¡dón déunaorooosición o de una 
insensiblemente por la conversión de esa proposición o idea en una 
próxima o similar, pero con un sentido sustancialmente diferente. 
Ejemplo: transformarla proposición: «El árte es inherente al hombre. en la proposición: 
«El arte es un don>. entendiendo en la segunda que no es aplicable a todos los seres 

humanos. 

(Ver Precipitación, Bloqueo emocionan 

2 Indeterminación relativista: diálogos 6, 7 
Negarse a. responder, ,explicar una· idea o poner a prueba su sentido, invocando 
la multiplicidad Indeterminada de losposíbles puntos de vista subjetivos. 
Ejemplo: .ala pregunta: .¿Es liberadora laactiv.idad artfst¡ca?~,respoilders¡nlpf~inente 
esodepende de cada uno ydel puntó de vista en el que se.sitÚe: .. .. 

Concepto ind~ferenciado) 



5 	 Justificación por la mayorí~: diálogos 5,6 .. ·.....tc,. .. ..... 
Alegación de una pretendida >multiplicidad~\Jyaevoc~ci6n seconsidéraque . 
cj:mfirma. indudablemente una.pWPOSjdó~eX~r~~~~aprév¡amente; ........ . .. 
Ejemplo:iTodoel mundo .sabe qúe·~1 arte eS Ilberaddr.., «Numerosos ejeniplosprueban 
quel? .a.ctivid.ad art(sti¡:alib~r~ al hombre•. El riúmeroen.:su generalidad no prueba nada 
en sI, amenos'que,si acaso,$e ex~liciteo precise. ..••.••. ' .. 
(Ver C~it~a doimát(~? fV¡deh~¡afalsafApelací6n a la i~toridad) 

6 	 Apelacipn ala autoridad: díálogos 1, 6. . 
Resultado de admitir una ¡(jea o unaproposiciól'lpOf la simple razón de·estar vali· 
dada por laautoridaddelatn3dklón, de una costumbre, un medio social, un espe­
cialista, reconocido ono, opor I¡:¡ evIdencia.de cual.quier «naturaleza eterna». 
Ejemplq:.afirmar.la propqsiciÓI1. «€lIarte fipera al hombre~ justificándola con .Ias expresiones 
siguíentes:«la historianospruebaque... ~, .Oesdel~AntigÍiedad sabemos que...», «Tal 
filÓsofo dice que.... , o bién: .«Lasociedad se fundaérilaidea de que...», en lugar de cual­
quier explicación ... . . 

{Ver· lii¿tifi",:tNtln 

http:Ejemplq:.afirmar.la


14 .Pérdida de la unidad: diálogosl, 3,5,8 
.Olyido deloqúe sirve de víncu loenÚe losdiféh:i¡'¡teselementosqueconstituyen 
una reflexión,en benefido deunaéerfarr¡j~ntoparcelario ypuntillista, y en per­
juiciO de una t()ma'en¿dn~ideraciÓnde launidéld,ile conjunto deja propuesta. 
RupturádecohereJ1daode lógica enundesarroUbde ideas. 
Ejemplo: en respuesta alapregútita: «¿La actividadartrstica.1 ibera la'fiambre?», tratar el 
aspecto pSicológicoéintelectual de la. pregunta,incluso .elaborar un problema a este res­
pecto, después abordar su ángulo morál sin preocuparse de relacionar este nuevo aspecto 
con el trabajo ya reaHza,do. 
(Ver Dificultad para problen¡atizar, Ilusión de síntesis,. Idea reduccionista) 

15 Dificultad paraproblematiz~r:diálogos3,4 " 

, Insuficie,nc,ia. de un,a.r,efl,exio,'n, ,q,ue;cu,ando.en,',clI,e.n,t,ra d, os o má,s,Pf,o, posiciones, 
contradictoriassobre.uhterna concreto, ducla.o rechaza articularlas unas con 
otras. OscHadesdeehto!1ces~ntre una y otra,;jnc:1usolas reúl1esimplemente, 
sin pretender tratarlas yreunirlas en verdad y ocasionando Una problemática. 
EjeIl1Plo:~ps,·prdpoSiCi()neS~neí1unciadás,.en dos,,'~ol1ÍeÓtos'distintos: .«La 'actividad, artrstica 
es un fact9rd~ 1i6eradónpáraerhoinbre~ y «J::I arte puéde ser ilna,podémsaherramienta de 
tnaÍ1ipulac¡ón~.,s~ enundan:asuvgz, 'p. seyu~aponeTli;Y ~implemerite'se,cPl)cluyeque.es 
imposibfe'resolversirí'~rti~u¡arun,acdl1;Ptra:floréje~pl~hajQJafOrrna de unaprobleniátlca, 

"'loquejJerrnitirrilverifi§ar ~Pr,~.qtJ~;l1oCiBn·pivót¡Í)aqrl9~íc¡6riel)~f~,laS dos. proposicionés, Así 
podrfamós"proP()n~r latorÍnl¡láCi6fi. sjgu¡el)te;:~E¡~rié'es"tíbérador en ,Iam~d]dael) que no 

'" ',eStá ipstr~ñ1ént?Iizad9,'llt~erv¡ci¡jaé;un @éfít1e,016g1co,:flÓílticoo finanCiero;: . 

, (Ver IjdsilÍn desl~teii~,.idear~dJc);joNstár 

3 Posicióncrítiéa: diálogos 2, 6 
·Someter} preguntásu objeciones unatesis, .con ~I firídeanalizar y de vérificar 
sus límites, lo que permite precisar sUéontenido, profundizar en la compren­

. sióndesuspresupuestos y desusconsecuencias, yartiGljlar una problemática. 
Ejemplo: si enunciamos la idea de que «La actividad artísticalibéra al' hombre» objetar que 
el arte es una negación de la razón, una negación de lo real,una negación del prójimo, y 
responder aestas objecionés. 
(Ver Suspensión del juicio, Pensar lo impensable) 

4 Pensar lo impensable: diálogo 7 
Imaginar y formular una hipótesis, analizar sus ímplicaciones y consecuencias, 
aunque nuestras convicciones a priori y nuestro razonamiento inicial parecen no 
admitir esta posibilidad. Aceptar una hipótesis que se nos impone por la demos­
tración,aunqLJe intuitivamente nos parece inaceptabl€!; , 
Ejemplo: si la hipótesis de salida es la idea de que ,~La aCtividad artística libéraal hombre. 
intentar justificar laposición inversa: <iLaactividadartística esrepl~garse enun mismo•. 

(Ver Suspensióridejuicio, Posición crítica) " 

5 Ejemplo analizado: diálogos 7,8" '., .» ." " '.., . 
Citar o.inventar,yluégo explicar unliljerí1plo poniendoepsitiJación una problema o 
un concepto; conelIin de estudiarlos,~eexplicarlós odeverificárwvalidez. 
Ejemplo:. si queremos defender 'la id~ade' cjlJe~EI ar;tees:.¡i~e.~~d6rpara' eL holllbre.en. la 
medida en que esJ~áfirmación deldeseo»,pQdemos citarel ejemplo deVan Gogh y analizarlo 
como el de un.artista que sed~ruye asr mismo yla razón Yélnodesémpeña su papel crítico. 
(Ver DesarroÍlo de una idea, Introducci6n de un éonceptóJunc¡'onaf) ,', . 

'. . '. ' , .~..: , :'. "., . ",' , 

:radlctonas 



fndiCe .. de·~onéeptos·.6tile~.······ 
Los números remiten a los diálogos. 

Los conceptos útiles aparecen generalmente en relación con otros de carácter similar 
o contrario, con el fin de destacarlos o precisar el sentido con que se utilizan. 

Respuestas a las preguntas sobre los textos 

nlV 

de·la pintura es llevar las cosas a la visibilidad, hacerlas más visibles en 
todos sus aspectos. 

2~ La reducción del mundo, de lo real, a la única dimensión de lo visible. Las demás 
dimensiones de la experiencia sensible, como el tacto, e incluso la interioridad, son 
ellas mismas visualizadas. 

".3. La visión, en tanto que simple sentida, experiencia sensible inmediata de lo que se 
deja ver, que debe ser distinguida de la visibilidad «trabajada», que sobreviene en 
consecuencia de un esfuerzo artístico y da acceso a lo invisible. 

porque el trabajo tiende a satisfacer necesidades, peor no es un fin en sí 
mismo. La felicidad, en cambio, la buscamos en sí misma, no en vista de otra cosa. 

. En cierto modo sí, ya que no es indispensable para vivir. No produce ni la riqueza, 
ni un savoír-faíre técnico. ni una situación social, ni la salud. Nos consagramos a 
ella por placer. 
Sí, ya que la educación no tiene como única función preparar para la utilidad y 
para la vida profesional, sino también para una vida de ocio, es decir, para activi­
dades nobles que son en sí mismas su propio fin. 

No exactamente. Debemos más bien intentar reproducir su visión y su sentimiento 
de la naturaleza y series fiel. 
Le presta especial atención a lo que es significativo, a lo que permite hacer surgir 
un sentido o una emoción, a lo que revela las cosas en su propio ser, más allá de 

a los que poseen un talento que lo desarrollen, pero no 
que lo entregarán aaquellos que ya no lo tienen. 

l~r 



1- No: la fealdad se ha utilizado como tema desde la antigüedad griega. El arte 
moderno ha retomado los temas antiguos, tal vez marcándolos más. 

2- Sí, en el sentido en que la fealdad ya se no busca solamente en los temas, sino que 
esta dimensión está integrada en la forma misma, en el trabajo de construcción y 
en la realización de la obra. 

3- Sí: lo feo constituye un momento esencial en el arte. Es un elemento perturbador 
que sirve para producir una tensión necesaria, ya que lo bello no es un 

______t~exOOL5~____________________ Kant 

1- No: la belleza no está en las cosas, sino en el juicio sobre las cosas. Sin embargo, 
este juicio es tan importante que todo ocurre como si la belleza fuera una 
dad del objeto. 

2- Sí, porque no hay ninguna contradicción lógica en el hecho de que lo que es agra­
dable para alguien no lo sea para otra persona. 

3- No: cuando preguntamos a varias personas sobre una obra de no constatare­
.mas nada parecido. La universalidad es aquí una exigencia del juicio estético, de 
ningún modo la constatación sociológica de una unanimidad. 

Texto .~. Matissa.. 

1- No, ya que un enfoque demasiado tímido les impediría correr el riesgo de experi­
. mentar todos los medios de expresión que están a su disposición. 

2- Por el contrario, es el trabajo de la materia el que permite la mejor traducción de la 
... emoción. 

•Este arte producirla, ya no obras verdaderas, sino productos estandarizados, indus­

.-IlubulteL ~~__ Iexto 7 

1- No, porque pertenece a la esencia misma de la obra de arte el ser anticonformísta 

y no oficial. 
2- Sí, eso es lo que hacemos más a menudo. De tal manera que la verdadera obra de 

arte es pocas veces reconocida como tal. 
3- Esperándolo, atentos y sin prejuicios. 

________.wilda­
1_____ .___Texto 8 

el1- El arte actúa sobre nuestra mente enseñándole a ver lo que le rodea, a 

. mundo. 
.2- No hay. Lo que existe, es lo que está ahí para nosotros, es decir, aquello de lo que 

tenemos conciencia: la realidad tal y como el hombre la percibe o la siente. 
3- El arte no es la producción de un sueño imaginario, sino una invención de la 

realidad. 

Texto 9 __.n~--

No, porque la inspiración sólo podría producir ella sola obras vacías y superficiales. 
2. No. Hay que acercarlos, sobre ese punto esencial de Que tanto uno como otro no 
.' pueden realizar de una obra válida más que actuando a partir de una dificultad 

En absoluto, ya que seguir su fantasía o dejarse llevar por los sueños de la imagina­
ción, con frecuencia es estar sometido a las determinaciones del cuerpo. 


Existe un criterio universal de la belleza: llamamos bello a un objeto que causa en 

nosotros un placer relacionado con su utilidad. 

No, ya que lo bello es siempre en el fondo útil. 

Por un fenómeno de «simpatía", nos identificamos con otros hombres que 


material. 

disfrutar de esta 
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Esta belleza al no ser un objeto sensible, sólo puede ser percibida por la razón, por 
'. la inteligencia, que requiere que cada uno haya sido educado en ello. 

Sí, si hablamos de la belleza de una cosa o de una persona. No, si consideramos la 
belleza en sí misma. 

.3- Sí, porque el amor no es más que el sentimiento que se apodera de nosotros en 
presencia de la belleza, y las etapas de la iniciación al amor son las etapas de la 
iniciación a lo bello. 

Texto 12 Adstóte1es. 

+ Sí, por el hecho de que no son siempre agradables a la vista en un primer 
momento. No hay que fiarse de una impresión inmediata y no reflexionada. 
iTambién hay que pensar! 
Que las cosas más bellas pueden encontrarse en las cosas más modestas o en las 
más cotidianas, donde no nos las esperamos. 
Una cosa es bella en el sentido en que cumple la función por la que se hace, 
porque cumple una finalidad. lo bello hace referencia a la idea de perfección. 

'i" Texto 13 PlalfuL 
,;,;tJ ;~~J, , ; ',., 

El escrito es un memento, es decir, una ayuda contra las debilidades de la memo­
ria, que permite acordarse de cosas ya conocidas, no aprender nuevas. 
Es una debilidad: el libro está como «huérfano», privado de padre, de tal manera que 
puede ser mal comprendido odesfigurado voluntariamente, sin poder «defenderse». 
En que su sentido se ve limitado, ya que las palabras escritas siguen siendo lo que 
son, de tal manera que el texto dice siempre lo mismo, sean cuales sean las pre­
guntas que podamos plantear sobre este tema. 

Tendríamos que poder entrar directamente en comunicación con las cosas y con 
nosotros mismos. 
los imperativos prácticos, los que gobiernan la acción concreta del hombre sobre 
su entorno, Percibimos el mundo a través de las consideraciones utilitarias. 
Sin duda no en el sentido habitual del término, que designa un vínculo exclusivo 
con la utilidad práctica y las comodidades de la vida. Pero podemos decir en este 
sentido que el arte nos da siempre acceso a una realidad, la realidad misma, inte­
rior o exterior, la misma que el realismo en el sentido habitual nos hace olvidar. 

Texto 15 HegeL 

1- El arte actúa sobre la mente, con el objetivo de despertarla, es decir, de hacerle 
acceder a la plena conciencia de sí mismo. 

2- El alma debe abrirse a las nuevas experiencias en lo que se refiere a lo humano. 
3- Las situaciones y las realidades materiales representadas en la obra. Sólo son la 

forma exterior de un contenido esencialmente espiritual. 

Jexto.16...____ ... ____ s.chem~----- ­

1- No, porque sería una filosofía, una teoría, una reflexión, yno una obra de arte. 

2- En que el sentido de una obra no puede jamás reducirse a una significación 


. cerrada, definitiva. 

3~ la mitología griega es una producción imaginaria que no podemos atribuir a una 

persona en particular, a un individuo consciente. No podemos, por lo tanto, relacio­
narla con una intención de expresar algo en 

.___..___".' _EreruLL ____---------­,,,,u.~,L17 

El artista como el desequilibrado se sitúan en el plano de lo imaginario y del deseo. 
2- lo que les distingue, es que el desequilíbrado sigue en cierto modo encerrado en 

. su imaginario y en sus deseos, mientras que el artista aspira a reconciliarse con la 

realidad. 
3-. Por el hecho de que el artista, lo queramos o no, no expresa solamente sus propios 

deseos, sino también aspiraciones universales de la humanidad. 

Este sentimiento por el hecho de que, con frecuencia, no asistimos a la producción 
misma de la obra, sino solamente al resultado. 
No, ya que no hay nada de milagroso en la creación artística, nada que no encon­
tremos de otro modo, o en otros grados, en cualquier actividad humana. 
El genio procedería de una intuición, una especie de facultad misteriosa o mara­
villosa, en la que el autor no cree. 

Nietzsche. 

http:Jexto.16


__IextíLl9-____________________~__________ Rousseau_ 

1- Hacer la vida más placentera o más cómoda_ 
2- las artes vuelven las costumbres más educadas, más refinadas. Vuelven civiliza­

das las relaciones humanas y los individuos. 
3- lag artes intentan complacer, no hacer a los hombres mejores_ Como actúan adu­

lando, vuelven a los hombres peores en el Diana moral. 

.___________ _Iextri~{L__ ________ _ 	 ___Marx yEngels_ 

1. 	Marx y critican la idea defendida por Max Stirner, según la que el artista 
sería completamente único, irremplazable. 

2- No, las circunstancias históricas en las que vive el artista tienen que 
Sin eso, su genio siendo una simple potencialidad, una cualidad virtual. 

3-	 La especialización sólo es necesaria en el marco de una sociedad en la que reina 
la división del trabajo, limitadora y reductora_ En otra perspectiva, como la sociedad 
comunista, esta especialización no sería en absoluto necesaria. ni deseable_ 

Jexto 2L______ ~ietzscluL 

1- El arte embellece la vida borrando o minimizando los aspectos menos 
de la existencia_ 

2- En que un dolor, una angustia o una "'I'lml'lr¡:¡nd",ml'l~ el sentido 

sean más soportables. 
3- Porque las obras sólo son el resultado, o subproducto del arte. Si se le presta 

demasiada atención, corremos el de perder el sentido profundo, consistente 
en la actividad artística. 

f------------ - Jexto 22 ___--- ____-"'-Schnpenhal.leL 

La que consistiría en creer que el objeto particular representado interesa al arte: tal 
acción que,contamos, tal objeto que Dintamos. etc, 

2- La ciencia o la filosofía conocen por mediación del razonamiento y de los concep· 
tos, mientras que el arte se eleva aún más alto, hasta el conocimiento de las ideas. 

3- El arte no tiene por función vulgarizar el conocimiento, SiDO todo lo contrario, repre­
.. senta la más alta exigencia en este dominio, razón por la cual, sólo es realmente 

accesible a muy pocas personas, aún menos numerosas que las que pueden com­
prender el conocimiento abstracto de las ciencias. 
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________Iexto21.-~~------------------------ ......""""""-----Goetb.IL..,.. __ 

1- Las producciones naturales no tienen más fin que ellas mismas, durar, y su uso no 
es necesariamente interesante para el hombre, Pueden ser inútiles, incluso perju­
diciales. las producciones artísticas, al contrario, sólo existen para el hombre_ 

2. 	Porque el artista es él mismo un producto de la naturaleza, de tal manera que, sin 
esta referencia constante, le sería incluso imposible comprenderse a sí mismo. 

3-	 Hay dos respuestas: 

A, No es posible: el que se liberase de estas leyes no sería precisamente un 

B. 	Es posible: Ya que si el artista dice que «hay que» estas leyes, esta exi­

indica. de manera implícita que, desgraciadamente, no siempre se siguen. 

La ambigüedad de la respuesta tiende al equívoco del "hay que". que puede indi· 
\;,,>¡JU'-'''W M, ya sea un deber (respuesta Bl. 

_~usL _____... JextCl24­

1. 	Por un lado, los medios de los que se sirven suelen ser desagradables. Por otro. de 
ellos resulta que nuestra mirada sobre el mundo se encuentra cambiada. 

2- En que los artistas aportan a la vez una concepción nueva, inédita, y que esta es, 
no obstante, perecedera, pasajera_ El arte puede acercarse a la ciencia por su 
carácter a la vez inédito y sin embargo destinado a ser sobrepasado, que encontra­
mos en cualquier descubrimiento científico. 

3-	 Sencillamente el mundo, ya sea natural o imaginario, un mundo nuevo cada vez. 

_____Iexto --..25L----. 	 __-",Nietzsche 

1. 	El arte puede liberarnos de la sumisión a la verdad y a la objetlvlda que nos hace 

incapaces de comprender y de vivir la mentira y la ilusión, 
2- No, la existencia posee necesariamente tal dimensión ya que tenemos necesidad 

de representarnos a nosotros mismos, de convertirnos por nosotros mismos en un 
espectáculo, para que la vida sea soportable, 

3-	 No, ya que es un progreso de una razón más completa, más amplia, de compren­
der que lo falso o la ilusión tienen tanta imoortancia o influencia en la vida humana 
como la verdad o la honestidad intelectual. 
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Texto 26 	 liegel 

1- No, ya que la estética se limita a la belleza artística, es decir, producida por el arte. 
Así pues, no considera ni la belleza natural, ni la belleza de los objetos artesanales 
o técnicos. 

2- Sí, hay que establecer una jerarquía; la b~lIeza adística es superior a la belleza 
natural, ya que es un producto del 

3-	 No, porque las cosas naturales no resultan de una reflexión o de un pensamiento, 
sino de la acción mecánica de factores inconscientes, de fuerzas 
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